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ЗАМ-ЫПКИ  о  МУСУЛЬ31АНСК0МЪ  ИСКУССШВ^ 

(по    ПР0ИЗВЕДЕН1ЯМЪ    ЕГО    ВЪ    МУЗЕЬ    БАРОНА    ШтИГЛИЦА). 

(А.  Ро1оу|;80Й:  Ко1е8  зиг  Гаг1;  ти8и1тап    (1'аргё8  1е8    со11ес1;1оп8  йи  Ми8ёе 
(1и  Ьагоп  811е^И1;2  а  8^.-Рё4ег8Ъоиг<^). 

Во  всЪхЪ  странахЪ,  гдЪ  восторжествовалЪ  и  вкоренился  ИсламЪ 
какЪ  бы  различны  онЪ  ни  были  одна  ошЪ  другой,  всюду  произведен1я 
искусства,  выросш1я  на  ихЪ  почвЪ,  отличаются  какой  то  не  всегда 
легко  определимой,  но  никЪмЪ  не  отрицаемой  общностью.  Мел.ду 
тЪмЪ,  и  по  климату,  и  по  происхожден1ю  жителей,  по  нравамЪ,  обы- 
чаямЪ  и  производствамЪ,  страны  эти  представляютЪ  значительное 
разнообразхе:  Испап1я,  Перс1я,  Марокко,  ЕгипетЪ,  Инд1Я,  часть  Китая, 
Малая  Лз1я,  Шуркестаиск1я  степи,  КрымЪ  едва  ли  могутЪ,  казалось  бы, 
похвастаться  близкимЪ  родствомЪ.  Однако,  если  взять  чеканныя  двери, 
сдЪланныя  семитомЪ-арабомЪ  вЪ  КаирЪ,  или  изразцы^  расписанные  для 
тюрка-османа  вЪ  Сир1и;  парчу,  расцвЪченную  ар1ЙцемЪ-персомЪ  вЪ 
Испагани,  или  коверЪ,  вытканный  вЪ  АгрЪ  индусомЪ;  вазу  сЪ  надпи- 
сями изЪ  Корана,  обожженную  китайцемЪ-магометаниномЪ,  или  ха- 
латЪ,  вышитый  туркменомЪ,  то  вЪ  каждомЪ  изЪ  этихЪ  предметовЪ 
почувствуется  что  то  такое,  что  сразу  позволитЪ  собрать  пхЪ  вЪ 
одинЪ  отдЪлЪ,  не  вызывая  ни  вЪ  комЪ  по  вопроса,  ни  улыбки.  Есте- 
ственно рождается  увЪренность,  что  ничему  иному,  какЪ  только 
дЪйств1ю  Ислама,  надлежитЪ  приписать  это  сходство  вЪ  характерЪ 
восточныхЪ  художественныхЪ  изд^лхй;  возникали  они  при  столь  раз- 
личныхЪ  услоп1яхЪ  и  мЪста,  и  времени,  что  связующимЪ  мелсд^^  ним 
началомЪ  было  одно  лишь  религ1озное  единство;  оно  то  и  придало 
имЪ  общность,  а  потому  и  самое  названхе  «мусульманское  искусство» 
вполнТ)  вЪрно  и  научно,  хотя  бы  оно  по  первому  взгляду  и  показалось 
расплывчатымЪ  и  неопредЪленнымЪ.  Названхе  это  шЪмЪ  болЪе  точно, 
что  ни  одна  религ1я  не  могла  имЪть  подобнаго  значен1я  вЪ  дЪлахЪ 
м1рскихЪ,  какое  сразу  пр1обрЪлЪ  ИсламЪ,  благодаря  самой  сути  своей. 
Учсн1е  необыкновенно  ясное  и  простое,  созданное  не  аскетомЪ  и  не 
мечшателемЪ,  а  человТжомЪ,  глубоко  цЪпившимЪ  земныя  блага  и  уста- 
новившимЪ  тЪ  или  ивыя  нравственныя  правила  лишь  для  облагоро- 
жен1я  жизни,  а  не  для  искореисн1я  плотскаго  элемента,  ИсламЪ  спо- 
собенЪ  пропитать  и  окрасить  насквозь  всЪ  умы,  воспитанные  подЪ 
его  сЪнью,  какЪ  не  можетЪ  этого  сдЪлать  ни  одно  пзЪ  другихЪ  рели- 
г103ныхЪ  учен1й.  ОнЪ  предусматрнвастЪ  всЪ  случаи  жизни,  даетЪ  пра- 
вила, какЪ  себя  вести  при  всякнхЪ  обстоятельствахЪ,  не  допускаетЪ 
ни  сомн'1)Н1Й,  ни  неясностей  и  глубоко  удовлетворяешЪ  своихЪ  послЪ- 


дователей,  такЪ  какЪ  не  требуетЪ  отЪ  нихЪ  того,  что  всего  труд- 
нЪе  для  большинства  вЪ  людской  толпЪ,  то  есть  ни  сильной  индивидта- 
лизац1Н,  ни  самостоятельнаго,  одпнокаго  духовнаго  подвига;  наоборотЪ, 
онЪ  ставитЪ  своихЪ  учениковЪ  вЪ  тЪсныя  рамки;  лить  бы  ихЪ  не 
нарушить,  а  тамЪ,  придерживаясь  во  всемЪ  посредственности  и  слЪдуя 
своимЪ  инстинктамЪ,  лишь  бы  это  было  безЪ  излишествЪ  или  край- 
ностей, мусульмане  и  на  землЪ  окружены  и  поддержаны  одобренхемЪ 
сосЪдей  и  послЪ  смерти  расчитываютЪ  на  понятную  и  цЪнную  для 
нихЪ  награду.  КромЪ  того,  мусульманство  повсюду  имЪло  глубокое 
вл1ян1е  на  соц1альный  строй  охваченныхЪ  пмЪ  странЪ  вЪ  смыслЪ 
уннчтожен1я  классовыхЪ  различ1Й  и  перегородокЪ;  нивелирующее  зна- 
чен1с  его  сильно  чувствуется  на  всемЪ  востокЪ,  гдЪ  иЪтЪ  принци- 
п1альнаго  различхя  между  людьми  отЪ  самаго  ихЪ  рожден1я;  суще- 
ствуетЪ  лишь  чисто  практическое  дЪлен1е  на  сильныхЪ  и  богатыхЪ 
сЪ  одной  стороны  и  слабыхЪ  и  бЪдныхЪ  сЪ  другой;  передЪ  Боже- 
ствомЪ  же  всЪ  равны,  и  даже  вЪ  вопросахЪ  престолонаслЪд1я  и  бого- 
слуясен1я  у  мусульманЪ  не  было  никогда  представлен1я  о  благодати 
или  П0СВЯЩСН1И;  провозгласитель  молитвы,  мулла  —  только  «грамо- 
тЪй»,  но  не  членЪ  касты,  пользующейся  правами  на  основании  таин- 
ства. Преимущества  же,  даруемыя  испов1здан1емЪ  вЪроучен1я,  равны 
для  всЪхЪ.  Неудивительно  поэтому,  что  столь  всеобЪемлющая  ре- 
лиг1я  наложи.ш  свою  печать  даже  на  искусство  своихЪ  приверженцевЪ. 

Между  шЪмЪ  искусство  —  самое  сложное  проявлен1е  человЪче- 
скаго  духа,  и,  несмотря  на  каясущуюся  капризность  его,  на  видимую 
его  зависимость  отЪ  дЪятельности  отдЪльныхЪ  лпцЪ,  отЪ  всякихЪ 
случайностей,  какЪ  политическаго,  такЪ  и  экономическаго  характера, 
оно  на  самомЪ  дЪлЪ  наиболЪе  полно  и  вЪрно  отражаетЪ  жизнь  лю- 
бого народа  вЪ  любой  моментЪ,  ибо  вЪ  немЪ  выражаются  всЪ  корен- 
ныя  и  неотЪемлемыя  качества  народной  души.  Религхя  монсетЪ  по- 
ставишь грани,  кошорыхЪ  искусство  не  посмЪетЪ  перешагнуть, 
можешЪ  вызвать  то  или  другое  течен1е  вЪ  творчеств!)  людей,  но 
вл1ян1е  ея  должно  неминуемо  быть  направляющимЪ,  а  не  созидающимЪ, 
уже  по  самому  ея  существу.  ШакЪ  было  и  сЪ  магометапствомЪ  и, 
хотя  дЪйств1е  его  вЪ  области  искусства  было  необычайно  сильно, 
все  же,  если  ближе  изучишь  произведсн1я  мпогоразличныхЪ  мусульман- 
скихЪ  народовЪ,  то  тВ  разнообразный  вл1ян1я,  подЪ  которыми  у  нихЪ 
создались  художссшвенныя  вещи,  мало  по  малу  расчленяются,  и  ста- 
новится яснымЪ,  что  вЪ  каждомЪ  отдТ)льномЪ  случаЪ  религия  только 
повернула  вЪ  нзвЪсшную  сторону  заранЪе  сложивш1яся  живыя  силы 
народа,  дававш1я  ему  опредЪленный  обликЪ  еще  задолго  до  Магомета. 

За  пер1одЪ,  предшествовавш1Й  Пророку,  мы  не  знасмЪ  образцовЪ 
арабскаго  искусства,  да  и  выраи;алось  оно,  по  всей  вероятности,  лишь 
вЪ  коврахЪ  и  вышивкахЪ  небогашаго  кочевого  обихода;  по,  повидимому, 
оно  сохраняло  вЪ  себЪ  мнопе  элементы  древнЪйшаго  аз^атскаго  стиля, 
можсшЪ  быть,  даже  отчасти  П1радиц1и  дровняго  Египта.  Собиратель- 
ное зиачеп1е  его  стушевалось  подЪ  дТ)йств1СмЪ  новой  рслпг1н  и  хотя 
она,  вЪ  общемЪ,  была  мало  склонна  кЪ  аскетизму,  именно  этотЪ  ея 
ЭлементЪ  всего  сильнЪе  чувствуется  на  первыхЪ  порахЪ  ея  расцвЪгаа. 
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Среди  всЪхЪ  ея  позднЪйшихЪ  приверженцевЪ,  арабы  оказались  всего 
болЪе  склонными  кЪ  воспр1ят1ю  той  стороны  проповЪди  Магомета, 
которая  гласитЪ  о  небТ)  и  о  преобладан1и  его  надЪ  землей.  Поэтому, 
сЪ  эпохи  подЪема  на111ональнаго  и  религхознаго  ихЪ  духа,  когда  эти 
фанатичные  семиты,  объединенные  и  воодушевленные  новымЪ  уче- 
н1емЪ,  покорили  большую  часть  извЪстнаго  имЪ  пространства  земли, 
вл!ян1е  Корана,  этого  наивысшаго  проявлен1я  ихЪ  нравственной  силы, 
особенно  сЪ  этой  стороны  стало  чувствоваться  во  всЪхЪ  творе- 
н1яхЪ  ихЪ  рукЪ.  Воздержанхе  отЪ  изображен1я  живыхЪ  существЪ;  укра- 
шение жилищЬ  и  фасадовЪ  лишь  какЪ  бы  завЪсой  сЪ  сухимЪ  геометрн- 
ческимЪ  рисункомЪ;  прим'Ьнен1е  надписей  религ103наго  содержания  вЪ 
качествЪ  узоровЪ;  отвлеченность  раскраски  (если  можно  такЪ  выра- 
зиться), то  есть  желан1е  скрыть  подЪ  нею  покрываемую  орнаментомЪ 
или  цвЪтомЪ  поверхность,  а  не  подчеркнуть  ими  ея  значен1е,  все  у 
нихЪ  говоритЪ  о  бренности  мхра,  о  непрочности  земной  жизни  и  о 
томЪ,  что  помыслы  должны  быть  сосредоточены  на  лсизни  иной. 

ПокоривЪ  ВЪ  VIII  вЪкЪ  Перс)ю,  арабы  пытались  и  ей  навязать 
свои  воззр'Ьн1я,  для  чего  всячески  искореняли  слЪды  ея  прежней  циви- 
лизад1И,  сжигали  книги  и  обезглавливали  изваяния.  Персы  безпомощно 
покорились,  какЪ  это  уже  не  впервые  приходилось  имЪ  дЪлать  за 
долг1е  вТжа  ихЪ  предшествовавшей  истор1и,  но,  хотя  они  довольно 
быстро  пропитались  учен1емЪ  Магомета  (видоизмЪнивЪ  его,  впрочемЪ, 
на  свой  .1адЪ),  вся  дальнЪйшая  ихЪ  культура  сосшавляетЪ  протестЪ 
противЪ  семитической  сухости  и  прямолинейности.  КоранЪ  запре- 
щаетЪ  изображать  живыя  существа,  но  все  же  остается  цЪлый  м1рЪ 
чудныхЪ  цвЪтовЪ  и  деревьевЪ,  которыми  не  грЪхЪ  любоваться,  не 
грЪхЪ,  быть  можетЪ,  и  окружать  себя  вновь  на  коврахЪ  и  тканяхЪ, 
когда  вЪ  природ!)  растительное  царство  усыплено  зимой,  а  какЪ  не 
любоваться  ими  вЪ  странЪ,  на  которую  весна  набрасынаешЪ  мимо- 
летный, но  столь  прекрасный  покровЪ  изЪ  тюльпановЪ  и  ирисовЪ, 
вЪ  странЪ,  гдЪ  издавна  гвоздика  и  роза  научили  человЪка  выжимать 
изЪ  нихЪ  духи,  гдЪ  родились  и  сирень,  и  гранатникЪ.  И  вотЪ  Перс1я, 
слЪдуя  своему  ар1йскому  инстинкту,  приковывавшему  ее  кЪ  чарамЪ 
земли,  создала  искусство,  основанное  почти  цЪликомЪ  на  растишель- 
номЪ  орнаментЪ,  и  достигла  такого  совершенства,  какого  вЪ  этой 
области  не  видалЪ  ни  одинЪ  изЪ  другихЪ  народовЪ  на  землЪ.  А  вЪ  гаЪ 
пер1оды  своей  истор1и,  когда  она  чувствовала  себя  сильной  и  само- 
стоятельной, и  иго  Корана  казалось  менЪе  тяжелымЪ  и  грознымЪ, 
наряду  сЪ  цвЪтами  то  и  дЪло  такЪ  естественно  рождаются  подЪ 
рукою  художника  грац1озныя  фигуры  людей:  то  дЪвушка  «со  станомЪ, 
подобнымЪ  кипарису,  и  ликомЪ,  подобнымЪ  лунЪ»,  пю  воипЪ-молодецЪ 
на  нарядномЪ,  размалсваипомЪ  копЪ,  то  гибк1Й  виночерпий  сЪ  чашей 
хмЪльной  влаги  вЪ  тонкихЪ  перстахЪ. 

Эти  два  течен1я,  семитическое  (арабское)  и  ар1Йское  (персид- 
ское), исчерпываютЪ  собою  почти  всю  сущность  мусульманскаго  ху- 
дожества. АрабскимЪ  духомЪ  пропитано  магометанское  искусство 
Испан1И,  сТ)верной  Африки,  а  также  Сир1и  и  отчасти  Месопогаам1п 
до  образо11ан1я  Оттоманской    импер1И.  Пзящныя  же  произведсн1я  П1ур- 


Ц1И  вЪ  XVI  вЪкЪ  и  сЪверной  Инд1И  вЪ  эпоху  ВеликихЪ  МоголовЪ  на- 
столько подражательны,  что  трудно  сказать,  какое  самостоятельное 
и  характерное  искусство  расцвЪло  бы  у  мусульманскаго  населен1я 
этихЪ  странЪ,  не  будь  у  него  персидскихЪ  образцовЪ.  РазумЪется,  и 
у  турецкихЪ,  и  у  индШскихЪ  памятниковЪ  есть  свои  типичныя  осо- 
бенности, свой  индивидуальный  привкусЪ,  но  все  же  они  лишь  видо- 
измЪнен1я  формЪ,  занесенныхЪ  со  стороны.  Особенно  вЪ  турецкихЪ 
малоаз)атскихЪ  владЪн1яхЪ  эта  подражательность  такЪ  сильна,  что 
поневолЪ  сомнЪваешься,  не  были  ли  первыми  творцами  такЪ  назы- 
ваемыхЪ  дамасскихЪ  и  родосскихЪ  фаянсовЪ  плЪнные  персы,  потомЪ 
уже  научивш1е  малокультурныхЪ  турокЪ  почти  рабски  повторять 
созданные  ими  образцы.  Л  тамЪ,  гдЪ  сквозитЪ  какая  нибудь  мЪстная 
особенность,  какое  нибудь  проявлен1е  чисто  туземнаго  духа,  всякое 
подобное  отступлен1е  отЪ  персидскаго  идеала  возникаетЪ  обыкновенно 
изЪ-за  религхозныхЪ  соображен1й.  Первобытное  турко-монгольское 
племя  всецЪло  поддалось  арабскому  вл1ян1ю,  и  ученхе  Магомета,  живо 
искоренивЪ  незначительную  и  плохо  развитую  самобытность  дальне- 
восточныхЪ  кочевниковЪ,  превратило  ихЪ  вЪ  фанатичныхЪ  послЪдо- 
вателей  самаго  правовЪрнаго  Ислама,  прямолинейнаго  и  простого,  не 
знающаго  ухищрен1й  персидскаго  мистицизма.  Шипично  турецкими 
можно  признать  минареты  стамбульскаго  образца,  да  малоаз1атск1е 
молитвенные  ковры  сЪ  гладкой  серединой,  гдЪ  иногда  виситЪ  изобра- 
женхе  лампады;  рисунокЪ  ихЪ  скомпанованЪ  такимЪ  образомЪ,  дабы 
ничто  не  развлекало  молящагося  при  его  земныхЪ  поклонахЪ,  а  дабы 
наоборотЪ  символЪ  молитвы  призывалЪ  его  кЪ  благочестхю. 

ВЪ  Средней  Азхи,  этой  удивительной  стран'Ь,  столь  разнообраз- 
ной, переливающей  всЪми  цвЪтами  радуги  на  солнцЪ,  странЪ,  гдЪ 
встрЪтились  и  ужились,  а  отчасти  даже  и  смЪшались  архйская  раса 
сЪ  монгольской,  различные  оттЪнки  этой  смЪси  вызвали  кЪ  жизни 
особыя  проявлен1я  художественнаго  вдохновен1я,  но,  вЪ  общемЪ,  искус- 
ство этихЪ  мЪстЪ  не  имЪетЪ  коренной  самобытности:  оно  лишь 
отпрыскЪ  сосЪдняго  персидскаго  ствола,  развТ)  гдЪ  кочевники-тюрки, 
невозмутимо  игнорирз'я  окружающую  ихЪ  среду,  сумЪли  до  нашихЪ 
дней  (главнымЪ  образомЪ,  вЪ  туркменской  степи)  сохранить  вЪ  пол- 
ной неприкосновенности  древн1е  рисунки  своихЪ  ковровыхъ  изд'Ьл1Й. 

ВЪ  КишаЪ  мусульманское  искусство  было  всегда  подражательнымЪ 
и  служило  либо  для  удовлетворен1я  вкуса  инозсмцевЪ,  либо  для  потреб- 
ностей сравнительно  немногочисленнаго  и,  по  большей  части,  бЪднаго 
магометанскаго  населен1я  Китая.  ВстрЪчаются  пскииск1е  стеклянные 
сосуды  сЪ  надписями  арабскаго  шрифта,  финифшевыя  вазы,  на  голу- 
бомЪ  фонЪ  которыхЪ,  вм'Ьсто  привычнаго  дракона,  выдЪляешся  изре- 
ченхе  изЪ  Корана,  фарфорЪ  ХУШ  вЪка  сЪ  узоромЪ,  какЪ  бы  скопи- 
рованнымЪ  вЪ  АльгамбрЪ,  но  всЪ  эти  вещи  кажутся  случайными 
исключен1ямп.  ДухЪ  китайской  культуры  силенЪ  и  оригиналепЪ,  и 
чужая  религ1я,  не  оставившая  серьезнаго  слЪда  вЪ  странЪ,  не  смогла 
повернуть  ея  искусства  на  новые  пути;  вЪ  отдЪльныхЪ  случаяхЪ  она 
прибавила  ту  или  другую  подробность,  по  это  лишь  неглубокая  цара- 
пины на  блестящей  поверхности  китайской  самобытности. 


Коверъ.   ( '11В ер II II я  ЦррсЧя.  XVI   в. 
(Музей  биронп   Штиглиця). 


Тар1н.  1'«'п*е  хрр1е11»г1|т1|1р.  ХУЬо  я. 
(Мим'ч'  Ли  Ьлго»  ><11ся;111/.). 
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Коверъ.  Пс|11-1я.  XVI  в. 
(Музей  бпрспш    Штиглица). 


Тар18.    Регкс.  ХУЬе  к. 
(Микёе  Ли  Ъцгоп  8(!о(г1И7.). 


Ф||111и-0111л"|  Скисйлъ.  Гаги.  XII  — \111  вп. 
(Музей  Стропя  Штиглица). 


ПоЬсЬ-!  си  1ггг(>  ('•1П1|111|-с.  111|а|;('!«.  \11  — XII 
(Минее  Ли  Ьагип  ^^Нс^^Ш/.). 


ВЪ  Инд1и  художественныя  произведенхя  магометанской  эпохи  выси- 
дись вЪ  обликЪ  не  особенно  оригинальный,  что,  впрочемЪ,  совершенно 
естественно,  если  вспомнить,  что  они  служили  лишь  для  меньшин- 
ства—  для  правящаго  класса  пришельцевЪ.  ОшЪ  первыхЪ  мусуль- 
манскихЪ  завоевателей  сЪверной  Инд1и  осталось  лишь  немного  архи- 
шекшурныхЪ  намяшниковЪ,  вЪ  кошорыхЪ  арабск1Й  идеалЪ  своеобразно 
сочетался  сЪ  идеаломЪ  индусскимЪ;  по  духу  своему  они  шакЪ  разнятся 
другЪ  ошЪ  друга,  что  трудно  представить  себЪ  какое  нибудь  есте- 
ственное и  плодотворное  ихЪ  взаимодЪйств1"е.  Арабское  искусство,  су- 
хое, строгое,  основанное  на  матемашически-точномЪ  сочетан1и  лии1й, 
не  имЪетЪ  ничего  общаго  сЪ  мягкимЪ,  обильнымЪ  и  многорЪчивымЪ 
искуссшвомЪ  Инд1п,  для  кошораго  преувеличенхе  равносильно  вырази- 
тельности, а  избышокъ  —  гранд1озности;  это  сЪ  одной  стороны  — 
отвлеченное  м1ровоззрЬн1е  пустыни,  сЪ  другой —  чрезмЪрный  расцвЪтЪ 
теплицы,  присшрастхе  ко  всему  осязаемому,  кЪ  преумножен1ю  и  нагро- 
можден1ю  формЪ.  Но  сЪ  первой  четверти  XVI  вЪка,  когда  ген1альный 
аваншюрисшЪ  БабурЪ,  потерпЪвЪ  неудачу  вЪ  родномЪ  Самарканд!), 
сумЪлЪ  прочно  укрЪпиться  на  сЪверЪ  Индхи,  а  потомки  его,  подЪ  клич- 
кой ВеликихЪ  МоголовЪ,  распространили  свою  власть  почти  на  весь 
полуосшровЪ,  созданная  ими  импер1я  явила  небывалый  примЪрЪ  богат- 
ства и  роскоши  и  породила  новые  художественные  образцы  —  плоды 
мусульманскаго  духа,  взращенные  на  чуждой  имЪ  и  слишкомЪ  жирной 
для  нихЪ  ночвЪ.  Искусство  завоевателей  продолжало  искать  вдохнове- 
Н1я  сЪ  Запада,  но,  хотя  служившхе  ему  художники  были  пришельцы, — 
персы,  вЪроятно,  по  большей  части  (знаменитая  агрская  мечеть, 
ШаджЪ-Махаль,  была,  однако,  построена  итал1анцами),  —  подЪ  ихЪ  на- 
чальствомЪ  работали  туземцы,  вл1ян1ю  которыхЪ  они  отчасти  под- 
пали, какъ  подчинялись  они  и  климату,  и  требован1ямЪ  мЪсшной  жизни, 
и  матер1аламЪ,  которыми  располагали.  И  вотЪ,  несмотря  на  нена- 
висть мусульманскихЪ  владыкЪ  кЪ  браманской  культурЪ  народа,  мечети 
и  дворцы,  построенные  Великими  Моголами,  ковры  и  парчи,  для  нихЪ 
вытканные,  мин1атюры  ихЪ  придворныхЪ  живописцевЪ,  брилл1антовыя 
запястья  и  ожерелья  ихЪ  женЪ,  нефритовые  сосуды  сЪ  драгоцЪнными 
камнями,  служивш1е  имЪ  для  подарковЪ,  словомЪ,  всЪ  художественныя 
произведен1Я  ихЪ  эпохи,  хотя  и  носяшЪ  на  себЪ  отпечатокЪ  ихЪ  вкуса 
и  ихЪ  правовЪрносши,  но  вЪ  то  же  время  пропитаны  и  чувственнымЪ, 
идолопоклонническимЪ  духомЪ  Индостана.  Потеряно  чувство  мЪры, 
избышокЪ  украшений  замЪияешЪ  строгость  замысла,  преодолЪван1е  шех- 
ническихЪ  трудностей  цЪнится  выше  изящества,  вмЪсто  выразитель- 
ности появляется  болтливость.  Культура,  искусственно  насажденная 
на  неблагопр1ятной  почвЪ,  дала  подЪ  вл1ян1емЪ  ошдЪльныхЪ  личностей 
нЪсколько  прекрасныхЪ  и  оригинальпыхЪ  произведен1й,  по  неесте- 
ственное сочетан1е  враждебныхЪ  началЪ  быстро  привело  ее  кЪ  неудер- 
жимому упадку. 

ИзЪ  всТ)хЪ  отраслей  мусульманскаго  творчества,  для  Европы  во- 
обще, а  вЪ  частности  для  Росс1и,  самый  значип1ельный  пптересЪ  пред- 
ставляютЪ  произведен1я  Перс1и,  и  какЪ  наиболЪе  родственныя  намЪ  по 
духу,  да  и  географически  болЪе  тЪспо  связанныя  сЪ  нами.  Какая  обшир- 


ная  и  почти  нетронутая  область  ожидаетЪ  того  изслЪдователя,  ко- 
торый возьмется  прослЪдить  художественное  вл1ян1е  Персхи  на  Росс1ю 
и  наплывЪ  кЪ  намЪ  сЪ  незапамятныхЪ  временЪ  ея  товаровЪ,  драгоцЪн- 
ностей,  даже  мастеровЪ.  Уже  вЪ  Кхевскхй  перходЪ  не  персы  ли  соору- 
ягали  палаты  для  князей,  не  успЪвшихЪ  подчиниться  греческому  вл1Я- 
Н1Ю,  и  не  остались  ли  памятью  обЪ  ихЪ  строительствЪ  так1я  слова, 
какЪ  лчертогЪ»  (по  персидски:  четыре  свода)?  Не  можетЪ  быть  со- 
мнЪн1я,  что  предметы  роскоши  приносились  сЪ  Востока,  о  чемЪ 
свидЪтельствуютЪ  назван1я  драгоцЪнныхЪ  камней  (бирюза,  нзумрудЪ, 
яхонтЪ),  заимствованныя  сЪ  персидскаго,  и  назван1я  нЪкоторыхЪ  одеждЪ 
(напримЪрЪ,  «сарафанЪ»,  появляющееся  влоть  до  XVIII  в.  при  дворЪ 
ВеликихЪ  МоголовЪ  вЪ  формЪ  «сарана»  и  со  значен1емЪ  «почетный  ха- 
латЪ»).  Зарытые  вЪ  ту  же  домонгольскую  эпоху  клады,  находимые  вЪ 
разныхЪ  мЪстахЪ,  полны  восточныхЪ  монетЪ,  и  важнЪйш1я  изЪ  словЪ, 
относящихся  кЪ  древнему  денежному  обращен1ю,  также  восточнаго 
происхожден1Я  (казна,  деньга).  Но  и  позднЪе  не  жила  ли  вся  зажиточ- 
ная до-Петровская  Русь  на  персидскихЪ  коврахЪ,  сЪ  кинжаламп  испа- 
ганьской  стали,  кушаками  персидской  парчи,  ожерельями  и  серьгами 
СамаркандскихЪ  образцовЪ  и  ларцами,  глядя  на  которые  подчасЪ  недо- 
умЪваешь,  не  бухарской  ли  они  работы.  Казалось  бы,  что  для  насЪ, 
русскихЪ,  истор1Я  персидскаго  искусства  должна  имЪть  гораздо  больше 
значен1я,  чЪмЪ  для  западной  Европы  и  особливо  для  Америки,  а  между 
шЪмЪ  парижсше  и  нью1оркск1е  коллекц10неры  переживаютЪ  за  послЪднес 
время  такое  увлеченге  персидскими  вещами,  какого  Росс1я  еще  не  знаетЪ, 
и  всЪ  лучш1я  произведен1я  древняго  Ирана,  пр1обрЪтаемыя  часто  по 
баснословнымЪ  цЪнамЪ,  безвозвратно  уходятЪ  на  ЗападЪ,  которому 
онЪ  гораздо  болЪе  чужды,  чЪмЪ  намЪ.  Правда,  изд'Бл^ями  одной  эпохи 
персидскаго  искусства  Росс1я  богаче  остального  свЪта,  и  неоцЪнимая 
сокровищница  сассанидскихЪ  блюдЪ  Императорскаго  Эрмитажа  едва  ли 
когда  нибудь  можетЪ  утратить  первостепенное  положен1е,  занимае- 
мое ею  среди  художественныхЪ  собран1Й  цивилизованнаго  М1ра,  но  искус- 
ство СассанидовЪ  принадлежитЪ  до-мусульманскому  времени  и  поэтому 
должно  остаться  внЪ  предЪловЪ  настоящей  статьи. 

ПослЪ  арабскаго  разгрома  Перс1я  долго  оправлялась  отЪ  перево- 
рота и  вЪ  XI  вЪкЪ  опять  подверглась  опустошительному  завоеван1ю 
тюрковЪ-ссльджуковЪ,  пока,  наконецЪ,  при  разумномЪи  твердомЪ  пра- 
влен1и  сельджукидскихЪ  султановЪ  не  дала  вновь  очаровательнаго  рас- 
цвЪта;  мы  зпаемЪ  его,  главнымЪ  образомЪ,  по  керамикЪ  XII  и  XIII  вЪ- 
ковЪ,  находимой  вЪ  развалинахЪ  РагЪ  (КЬа^ёз  по  номенклатурЪ  запад- 
ной Европы),  тЪхЪ  самыхЪ  РагЪ  Мид1йскихЪ,  стоявшихЪ  сЪ  незапа- 
мятныхЪ временЪ,  куда  Шов1Й  посылалЪ  своего  сына,  Шовита,  и  не- 
далеко отЪ  которыхЪ  Дар1Й,  уб'Ьгавш1Й  отЪ  Александра,  былЪ  убишЪ 
БессомЪ.  Поблизости  отЪ  РагЪ,  вЪ  ВераминЪ,  сохранилась  мечеть  сЪ 
датированными  изразцами,  твердо  устанавливающими  время  производ- 
ства этой  керамики,  а  сосуды  того  же  стиля  появились  за  послЪднее 
время  вЪ  значительномЪ  числЪ  на  европейскомЪ  рынкЪ.  Рагск1Й  бо- 
калЪ  вЪ  МузеЪ  баронаШтиглица  —  одинЪ  изЪ  самыхЪ  утончснныхЪ  образ- 
цовЪ этого  стиля    среди   доселЪ   изв'ЬстныхЪ;  истпнно-персидск1Й    по 
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духу,  несмотря  на  тюркск1Й  типЪ  изображенныхЪ  лнцЪ  (лицЪ  господ- 
ствовавшаго  тогда  класса  сельджуковЪ),  созданный  для  прославления 
земного  весел1Я  и  вЪ  частности  радостей  вина,  онЪ  покрытЪ  группами 
мин1атюрно  и  изящно  написанныхЪ  людей,  занятыхЪ  лишь  одннмЪ  ви- 
номЪ;  глядя  па  него,  невольно  вспоминаешь  пресловутое  «Руси  есть 
весел1е  пиши»,  и  лишн1Й  разЪ  сознаешь  наше  родство  сЪ  сосЪдомЪ- 
ИраномЪ.  И  изЪ  образцовЪ  вераминскаго  стиля  вЪ  МузеЪ  имЪются 
какЪ  экземпляры  мечетныхЪ  облицовокЪ  сЪ  рельефными  молитвен- 
ными надписями,  крытые  чудной  переливчатой  глазурью  сЪ  мешалли- 
ческимЪ  ошблескомЪ,  шакЪ  и  поочередные  кресты  и  звЪзды,  одЪвавш1е 
сплошнымЪ  узоромЪ  НИЖН1Я  части  стЪнЪ  наиболЪе  монуменшальныхЪ 
построекЪ.  Немного  позднЪйшхе  по  времени  фаянсы,  находимые  вЪ 
СулшанабадЪ,  также  представлены  вЪ  МузеЪ;  они  совершенно  другого 
характера,  украшены  почти  исключительно  растншельнымЪ  орнамен- 
томЪ  сЪ  животными  и  птицами,  и  вЪ  нихЪ  блестящая  полихром1я 
рагскихЪ  сосудовЪ  замЪнена  синими,  сЪрыми,  сизыми  тонами,  часто 
покрывшимися  радужной  дымкой  отЪ  окислен1я  вЪ  землЪ.  Шочной  даты 
этихЪ  тонкихЪ  раскрасокЪ  мы  не  знаемЪ:  Раги  пали  передЪ  ЧингисЪ- 
ханомЪ  вЪ  началЪ  XIII  столЪт1я  и  сЪ  ш'ЬхЪ  порЪ  кЪ  исизни  не  вос- 
кресали, но  СулшанабадЪ,  осшавшхйся  внЪ  главнаго  пути  монголовЪ, 
быть  можетЪ,  продолжалЪ  свое  изящное  гончарное  производство  и 
послЪ  того,  какЪ  миновала  всесокрушавшая  орда. 

ОшЪ  этой  же  ранней  эпохи  сохранились  и  бронзовые  предметы, 
по  стилю  своему  переходные  между  сассанидскими  вещами  и  произве- 
ден1ями  Шимурова  времени,  но  современныхЪ  имЪ  ковровЪ  и  тка- 
ней мы  пока  не  знаемЪ.  Самый  древп1Й  изЪ  ковровЪ  вЪ  МузеЪ  барона 
Штиглица  и  преобладающ1Й  по  красотЪ  надЪ  всЪми  другими  восточ- 
ными его  коврами,  несомнЪнно,  шотЪ,  который  вЪ  монуменшальномЪ 
сочинен1и  д-ра  Мартина  про  «восточные  ковры  до  1800  года» 
приписывается  1540  году  и  производству  ГОабриза.  Едва  ли  можно 
сЪ  такой  точностью  установить  и  годЪ,  и  мЪсто  тканья,  но 
очевидно,  что  коверЪ  этотЪ  принадлежишЪ  первой  половинЪ 
XVI  столЪт1я  и  происходишЪ  изЪ  СЪверной  Перс1и.  По  рисунку 
изображенныхЪ  на  немЪ  живошныхЪ,  онЪ  сЪ  одной  стороны  сродни 
нЪсколько  болЪе  раннимЪ  изразцовымЪ  облицовкамЪ  на  нЪкошорыхЪ 
среднеаз1атскихЪ  »1ечетяхЪ  (мечеть  вЪ  Аннау,  мечеть  ШирЪ-ДорЪ  вЪ 
СамаркандЪ),  построенныхЪ  Шимуридами,  а  сЪ  другой  —  болЪе  позд- 
нимЪ  коврамЪ  XVI  вЪка,  такЪ  называемаго  «охошничьяго  типа»  (кЪ 
каковымЪ  относится,  напримЪрЪ,  великолЪпный  коверЪ,  принадлежа- 
щ1й  Императору  Авсшргйскому).  СЪ  XV  столЪш^я  идетЪ  расцвЪтЪ 
ковроваго  производства,  державшагося  вЪ  ИранЪ  на  небывалой  высотЪ 
вЪ  течен1е  всего  XVI  вЪка.  Ковры  эти  теперь  крайне  рЪдки;  самые 
6ольш1е  изЪ  иихЪ  ткались  для  Двора  или  для  мечетей,  и  по  мЬрЪ 
того,  какЪ  они  оказывались  разорванными  или  испорченными,  ихЪ 
часто  рЪзали  на  куски,  оставляя  наилучше  сохранивш1яся  части  для 
менЪе  просшорныхЪ  помЪщеи1й.  ГПакимЪ  образомЪ  получились  попа- 
дающ1еся  нынЪ  половинки  и  мелк1е  обрывки,  по  кошорымЪ  можно 
судить  о  былой  прелести  цЪльныхЪ  ковровЪ.  ВЪ  МузеЪ  барона  Штиг- 


лица  имЪегася  такая  половина  ковра  ХУ1  вЪка;  она  особенно  инте- 
ресна потому,  что,  судя  по  сходству  рисунка  и  работы,  коверЪ, 
часть  котораго  она  составляла,  происходитЪ  нзЪ  той  же  мастер- 
ской, какЪ  знаменитый  коверЪ,  одна  половина  котораго  вЪ  Краков- 
скомЪ  музеТ),  а  другая  вЪ  парижскомЪ  Мизёе  ёез  АгЬз  ОёсогаИГз. 

ВЪ    ХУ*1    вЪкЪ   утвердилась    на    престолЪ    династхя    СефевидовЪ, 
избравшая    своей    столицей    Испагань     и    миролюбивымЪ    и    мудрымЪ 
правлен1емЪ    своимЪ     приведшая     страну     кЪ     небывалому     расцвЪту. 
Искусство  XVI    и    XVII  стол1)т1Й    вЪ   Перс1И.  если  не  достигло  той 
тяжеловатой  и  мощной  роскоши,  которую  оно  выказало  вЪ  XII  вЪкЪ, 
за    то    выработало    такую    утонченную,    такую    нЪжную     прелесть, 
какой  не  часто  достигало  человЪчество  вЪ  своихЪ   творен1яхЪ.    Наи- 
более   выдающхйся    изЪ    СефевидскихЪ    шаховЪ,    ШахЪ-АббасЪ-Велик1Й 
(1587 — 1629),  любилЪ    роскошь    и    великолЪпхе,   умЪлЪ    создавать    ихЪ 
вокругЪ  себя  и  связалЪ  свое  имя  сЪ  искусствомЪ  своего  времени.  ОнЪ 
обогашилЪ  Испагань  множесшвомЪ  чудесныхЪ  построекЪ,  заботился  о 
коврахЪ  и  тканяхЪ,  украшавшихЪ  его  дворцы,  и  при  немЪ,  да  и  послТ) 
него,  ткацкое  искусство  достигало  такого  совершенства,  что  преем- 
никЪ  его,  поддерживавш1Й  сношен1я  сЪ    западной    Европой,  послалЪ  вЪ 
1639  году    ВЪ   дарЪ  герцогу    Фридриху  III    ГольштейнЪ-Готторпскому 
вытканныя  вЪ  11ерс1и    матерхи,  какЪ  лучшее    издЪлхе  своей  страны.  * 
ВЪ  эту  эпоху  изображен1я  людей    получаютЪ  право  гражданства 
вЪ  персидскомЪ  искусствЪ,    и  вЪ  изразцовыхЪ    облицовкахЪ  стЪнЪ,  вЪ 
парчахЪ    и    вЪ  рельефных!)    бархатахЪ    появляются    все  чаще    и  чаще 
человЪческ1Я  фигуры.  Быть  можетЪ,    слЪдуетЪ  это  отчасти    припи- 
сать усилен1ю  китайскаго  вл1ян1я,    ибо  не  подлежитЪ  сомн'Ьн1ю,  что 
вЪ  концЪ    XVI  вЪка    работали    вЪ    Испагани    китайцы.    Уже  раньше 
того  во  многихЪ    персидскихЪ  вещахЪ  чувствуется  сосЪдство  Китая; 
такЪ,  напримЪрЪ,    вЪ  мин^атюрахЪ    XV  вЪка    трактовка    облаковЪ  и 
мноическихЪ  животныхЪ  точно    какЪ  бы  заимствована  сЪ  Востока,  а 
товарообмЪиЪ  между  обЬими  странами   былЪ  настолько  зпачителенЪ, 
что  Китай    подЪ  конецЪ  владычества  династхи  МинговЪ  изгошовлялЪ 
особый  фарфорЪ  «подЪ  персидск1й  вкусЪ».  Но  сЪ  конца  XVI  столЪт1я 
китайцы  обосновываются    вЪ  11ерс1и,    очевидно,    сЪ  разр'Ьшеи1я  шаха, 
и  начинаютЪ    выдЪлывашь  фаянсЪ    (сЪ  синими    рисунками    по  бЪлому 
полю)    вЪ  подражан1е  своему  фарфору  и,    вЪроятно,    цЪлый  рядЪ  дру- 
гихЪ  вещей,  вЪ   кошорыхЪ  мы  теперь  видимЪ  слЪды  китайскаго  вкуса, 
НС  зная,  сработаны  ли  онЪ  китайцами  вЪ  персидской  обстаиовкЪ  или 
персами    по  китайскимЪ  образцамЪ.   ВЪ  МузеЪ  барона  Штиглица  есть 
одинЪ    любопытный    коверЪ  (должно    быть   ХУИ1  вЪка),    песомнЪнно 
персидской    работы,    но  покрытый    мелкимЪ    узоромЪ,    якобы    китай- 
скаго стиля.  Шакое  примЪненхе  иноземной  орнаментафи  встр'Ьчается, 
однако,  всего  рЪя^е  именно  вЪ  коврахЪ;  при  ШахЪ-АббасЪ  это  коренное 

Шкани  эти  и  поныпЪ  украшаютЪ  стЪны  пЪскодькихЪ  комнатЪ  вЪзамкЪ 
РозепборгЪ  вЪ  Копснгагеп'Б.  ВЪ  МузеЪ  Оароиа  Штнглща  пмЪетпся  одииЪ  образ- 
чикЪ  па  жслтомЪ  фонЪ,  очень  бдизк1н  кЪ  этнмЪ  иатср1ямЪ  по  своему  характеру. 
ГПакои  же  тканью  обиты  спппки  кресолЪ  царя  АлексЪя  Михаиловича  и  царицы 
Мар1п  Ильипишны,  хранящихся  вЪ  Саввиио-СторожевскомЪ  мопастырЪ. 
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иранское  производство  выработало  совершенно  спец1альные  рисунки,  по- 
зволяющее сразу  узнать  ШахЪ-Аббассовск1й  коверЪ  среди  тысячи  другихЪ: 
довольно  крупный  узорЪ,  раскинутый  сЪткой  сЪ  стилизованными 
розетками,  по  большей  части  на  розовомЪ  или  красномЪ  полЪ  —  вотЪ 
отлнчительныя  его  декоративныя  особенности. 

ВЪ  XVI  же  вЪкЪ  начали  ткать  вЪ  Перс1и  и  тончайшхе  шер- 
стяные платки,  позднТ)йш1я  подражан1я  копмЪ,  сдЪланныя  вЪ  сЪверной 
Инд1и,  стали  общеизвЪстными  подЪ  названгемЪ  кашмирскихЪ  шалей. 
Эти  первоначальные  персидскхе  «кашмиры»  и  изысканнЪе  по  работЪ, 
и  гармоничнЪе  по  краскамЪ,  чЪмЪ  инд1йск1е;  рисунокЪ  ихЪ,  часто  со- 
ставленный цЪликомЪ  изЪ  цвЪтовЪ,  разнообразнЪе  позднЪйшаго  каш- 
мирскаго,  представляющаго,  обыкновенно,  лишь  сочетан1я  пальме- 
токЪ,  то  есть  шЪхЪ  орнаментированныхЪ  пятенЪ,  кошорыя  мы  при- 
выкли называть  «бобами». 

Но,  быть  можетЪ,  самыми  типичными  представителями  этой 
эпохи  иранской  культуры  надо  признать  восхитительные  клочки  пар- 
чевыхЪ  машерхй,  гдЪ  на  слегка  поблекшемЪ  теперь  золотомЪ  фонЪ 
переплетены  пвЪшы  и  цвЪшочки,  травы  и  вЪшки  самыхЪ  нЪжныхЪ 
тоновЪ,  вся  П0331Я  персидской  весны.  ВЪ  свое  время  это  были  мЪ- 
шечки  для  поднесен1я  царскихЪ  грамотЪ,  или  чехлы  для  драгоцен- 
ностей, или  кафтаны  сЪ  откидными  рукавами,  халаты  и  шубы,  шакЪ 
щедро  даримыя  шахомЪ  почетныя  награды,  изящные  замЪсшители 
крестовЪ  и  чиновЪ  нашего  вЪка.  Эта  любовь  кЪ  тканямЪ  и  умТ)н1е 
компановашь  ихЪ  сохранились  и  вЪ  позднЪйшее  время,  хотя,  при  шомЪ 
же  тонкомъ  чутьЪ  вЪ  подборЪ  красокЪ,  умЪлая  стилизац1я  эпохи  рас- 
цвета мало-по-малу  вытЪсняешся  болЪе  неуклюжимЪ  натурализмомЪ; 
яркимЪ  тому  примЪромЪ  вЪ  МузеЪ  барона  Штиглица  служитЪ  блЪдно- 
зеленая  парча  сЪ  вазой  цвЪшовЪ,  вЪроятно,  второй  половины  XVII  вЪка. 
КЪ  этой  же  эпохЪ  относятся  такЪ  называемые  «польск1е)»  ковры, 
по  всей  вЪроятпости,  сдЪланные  вЪ  Перс1и,  несмотря  на  легенды, 
затемняющ1я  ихЪ,  пока  неясную,  истор1ю.  СвязываюшЪ  ихЪ  со  слуц- 
кими  поясами,  увЪряя,  что  вЪ  СлуцкЪ  работали  нарочно  для  этого 
привезенные  персы,  и  что  они  и  были  мастерами  «польскихЪ»  шел- 
ковыхЪ,  тканыхЪ  серебромЪ  и  золотомЪ,  ковровЪ.  3^  нсимЪн1емЪ  пока 
архивныхЪ  данныхЪ  по  этому  вопросу,  трудно  высказаться  опредЪ- 
ленно,  но  не  были  ли  слуцкхе  пояса  лишь  подражан1ями  поясамЪ  пер- 
сидскимЪ,  и  не  ткались  ли  они  попросту  мЪсшными  мастерами?  А 
«польск1е))  ковры,  внезапно  появившхсся  вЪ  РЪчи  Посполитой,  гдЪ  ни 
до  нихЪ,  ни  послЪ  нихЪ  не  было  выдающегося  по  совершенству  ковро- 
ваго  производства,  не  сосгаавляютЪ  ли,  наоборошЪ,  необходимаго  и 
естественнаго  звена  между  коврами  ШахЪ-Аббаса  и  изящными,  блек- 
лыми произведениями  Кирмана  вЪ  XVIII  столЪт1и?  ГоворяшЪ,  что  до 
сихЪ  порЪ  всЪ  ковры  этого  шипа  найдены  вЪ  ПольшЪ,  но  не  можешЪ  ли 
это  быть  случайностью?  ВЪ  XVII  вЪкТ)  Польша  была  богата,  вела 
довольно  обширную  торговлю  и  поддерживала  сЪ  ВосшокомЪ  болЪе 
близк1я  сиошен1я,  чЪмЪ  это  дЪлали  друг1Я  страны  Запада;  нельзя  ли 
допустишь,  что  поэтому  попали  именно  вЪ  Польшу  подобные  ковры, 
производство    которыхЪ    длилось    всего    немного    десятилЪт1й,    п    не 
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мог^о  ли  этому  посодЪйствопать  какое  иибудь  временное  гонен1е  на 
нихЪ,  какЪ  на  предметы  некоранической  роскоши?  ИсламЪ  вообще 
относился  недоброжелательно  кЪ  шелку,  восорещалЪ  носить  чисто 
шелковую  одежду,  какЪ  непозволительную  для  мусульманина;  очень 
часто  даже  вЪ  лучшихЪ  восточныхЪ  шелковыхЪ  тканяхЪ  хотя  бы 
часть  основы  не  шелковая,  вЪ  угоду  религ1озиымЪ  соображсн1ямЪ,  но, 
разумЪется,  вЪ  д'ЬлЪ  франтовства  и  личной  нарядности  противо- 
стоять искушен1ю  труднЪе;  вЪ  эпоху  гонен1я  на  роскошь,  как1я  не- 
однократно бывали,  не  могли  ли  и  шелковые  ковры  XVII  вЪка  под- 
вергнуться остракизму  какого  нибудь  особенно  набожнаго  властелина? 
КакЪ  бы  то  ни  было,  вопросЪ  остается  открышымЪ,  но  Музей  барона 
Штиглица  высшавилЪ  вмЪстЪ  сЪ  персидскими  вещами  принадлежащ1п 
ему  ((польск1Й))  коверЪ,  не  улавливая  общности  между  нимЪ  и  славян- 
скими предметами  того  же  времепи. 

Не  менЪе  ковровЪ  примЪчательны  и  персидскхе  фаянсы  XVI 
и  XVII  вЪковЪ.  Шрадицхи  раскрасокЪ  эпохи  перваго  расцвЪша  вЪ 
значительной  мЪрЪ  еще  сохранились  и  металлнческ1Й  отблескЪ 
на  позднЪйшихЪ  вещахЪ  не  хуже,  чЪмЪ  на  рагскихЪ  изразцахЪ. 
Но  золотой  переливЪ  не  играетЪ  уже  по  всей  поверхности  обли- 
цовки, а  служитЪ  теперь  лишь  для  украшен1я  мслкихЪ  сосудовЪ, 
стЪнные  же  фаянсы  времени  ШахЪ-Аббаса  и  безЪ  радужнаго  оттЪнка 
достаточно  блещутЪ  яркими  красками  (обыкновенно,  сЪ  преоблада- 
н1емЪ  желгаыхъ  и  синихЪ  тоновЪ).  Мелк1е  предметы:  чашки,  кув- 
шины и  тарелки,  почти  всегда  сохраняютЪ  металлический  отблескЪ 
на  буромЪ  рисункЪ,  украшающемЪ  бЪлый  или  голубой  фонЪ;  вЪ  ма- 
ленькихЪ  чашкахЪ  нерЪдко  наружная  сторона  бЪлая,  а  внутренняя 
покрыта  переливающимЪ  составомЪ,  ошшЪнки  котораго  отЪ  блЪдно- 
бураго  и  рыжаго  доходятЪ  до  густого  краснаго  цвЪта.  Любовь  кЪ 
голубымЪ  и  синимЪ  тонамЪ  чЪмЪ  позднЪе,  тЪмЪ  яснЪе  обрисовы- 
вается, и  вЬ  домашней  утвари  XVII  столЪтхя  самая  простая  посуда 
подчасЪ  чаруетЪ  своей  прекрасной  обмазкой,  то  сафировой,  то  бирю- 
зовой, несмотря  на  неряшливую  работу  и  незап1Ъйливый  матер1алЪ. 
НЪкоторыя  мЪстныя  производства  этого  времени  им'ЬютЪ,  однако, 
свои  отличительныя  окраски:  б'Ьлая  вЪ  КашанЪ,  зеленая  или  желтая 
вЪ  ШустерЪ,  сЪрые  узоры  по  бЪлому  полю  вЪ  КирманЪ. 

Син1Й  цвЪтЪ  —  излюбленный  и  вЪ  сшекольномЪ  производстве,  и 
вЪ  него  окрашены  безчисленные  флаконы,  бутылочки,  пузырьки  для 
духовЪ  и  для  напитковЪ.  Стекло,  по  большей  части,  плохо  обрабо- 
тано, то  есть  самая  масса  нсровнаго  состава,  и  формовка  обнаруживаетЪ 
неважное  мастерство;  однако  и  вЪ  этихЪ  предметахЪ  чувствуется 
та  же  любовь  кЪ  изящному,  слегка  вычурному  рисунку. 

Наряду  сЪ  фаянсомЪ  и  тканями  развивалось  вЪ  XVI  столЪтхи 
и  древнее  искусство  чеканки  и  рЪзьбы  по  металлу,  выливаясь  вЪ 
новыя  формы,  связанныя  сЪ  общпмЪ  строемЪ  культуры  вЪ  странЪ. 
ВЪ  XIV  вЬкЪ,  вЪкЪ  Шимура,  перенесшаго  цептрЪ  жизпи  передней 
Аз1и  вЪ  СамаркандЪ,  лучш1е  художники  по  металлу  были  вЪ  Месопо- 
там1и,  и  ШимурЪ  заказывалЪ  вЪ  МосулТ)  монументальные  свЪшиль- 
ники,     чаши     и    изящные    ларцы    сЪ    серебряной    насЪчкой.    ПозднЪе 
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искусство  это  развилось  вЪ  самой  Перс1И,  и  вЪ  МузеЪ  барона  Штиг- 
лица можно  видЪшь  рядЪ  чисто  персидскихЪ  образцовЪ  этого  про- 
изводства: мЪдные  и  бронзовые  свЪтильники  и  сосуды  и  отличную 
пару  ажурныхЪ  стальныхЪ  досокЪ  сЪ  надписями.  Но  если  Месопотам1я 
обучила  ИранЪ  искусству  мусульманской  чеканки  и  распространила 
на  востокЪ  свое  мастерство,  не  можетЪ  быть  сомнТапя,  что  пер- 
сидск1е  керамисты  вЪ  свою  очередь  перенесли  на  западЪ  до  самаго 
Средиземнаго  моря  свое  умЪн1е  покрывать  причудливыми  узорами 
бЪлое  поле  общеупотребительныхЪ  на  ВостокЪ  стЪнныхЪ  изразцовЪ, 
фаянсовыхЪ  блюдЪ  и  чашекЪ.  Искусство  это,  распространившееся  по 
всему  побережью  Сир! и  и  Малой  Аз1и  вЪ  концЪ  XVI  и  вЪ  XVII  столЪтхи, 
по    времени    своему    соотвЪтствуетЪ    наибольшему    расцвЪту  Отто- 


Игразецъ  дажяссваго  фяянса  XVI  —  XVII  вв. 
(Музей  барона  Штиглица). 


Саггеап  Де  ГаТепсе.  Ватак,  ХУ1  —  ХУН-е  а. 
(Миаёе  (1а  Ьагоп  КИсл^Шг). 


майской  импер1и  и,  удовлетворяя  потребности  вЪ  роскоши  разбо- 
гатЪвшихЪ  оттоманскихЪ  вельможъ  и  купцовЪ-лсванганнцевЪ,  должно 
быть  признано  «турецкнмЪ».  ВЪ  общежит1и  (или,  вЪрнЪе,  па  жаргонЪ 
антиквар1евЪ),  оно  дЪлится  на  производства  «дамасское»  и  «родос- 
ское»:  первое  почти  всегда  вЪ  синихЪ,  лиловыхЪ,  голубыхЪ  и  зеле- 
ныхЪ  оттЪнкахЪ,  второе  сЪ  примЪсыо  типичнаго  сургучно-краснаго 
цвЪша.  Едва  ли,  однако,  эти  назван1я  соошвЪгаствуюгаЪ  дЪйствптель- 
носгаи,  и  наименьшая  неточность,  вЪ  которой  приходится  ихЪ  обви- 
нять, это  именован1е  цЪлаго  по  части.  ДокгаорЪ  МартинЪ  оспари- 
ваетЪ  ихЪ  еще  болЪе  энергично  и  утверждаетЪ,  что  такЪ  называемые 
дамасск1е  изразцы  никогда  не  дТ)лались  вЪ  Дамаск!).  Ьышь  можсшЪ, 
это  уже  преувеличение  вЪ  обратную  сторону,  ибо  ппгдТ)  па  ВостокЪ 
изразцы  не  считаются  предмешомЪ  роскоши,  могущимЪ  вынесши 
дальнюю  перевозку;   дешевле  построить  печь,  найти   глину    и  пригла- 
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сить  гончара-живописца,  чЪмЪ  нагрузить  караванЪ  тяжелыми  и  хруп- 
кими изразцами.  Скажу  больше:  вЪ  бытность  мою  вЪ  ДамаскЪ  я  ста- 
рался доис1:аться,  не  осталось  ли  гдТ)  слЪдовЪ  древнихЪ  печей,  снаб- 
жавшихЪ  вЪ  свое  время  мечети,  бани  и  богатые  дома  Дамаска  израз- 
цами, а  базарЪ  —  посудой,  и  мнЪ  посчастливилось  наткнуться  на  по- 
жилого человЪка,  прирожденнаго  старьевщика,  который  поинтересо- 
вался тЪмЪ  же  вопросомЪ  и  познакомилЪ  меня  съ  результатами 
своихЪ  поисковЪ.  ОнЪ  нашелЪ  вЪ  трехЪ  мЪстахЪ  развалины  печей, 
около  которыхЪ  выкопалъ  куски  посуды  сЪ  поливой  ХУП  вЪка  и 
цЪлыя  башенки  необожженныхЪ  еще  и  склеившихся  чашекЪ,  брошен- 
ныхЪ,  быть  можетЪ,  во  время  какого  нибудь  набЪга  арабовЪ,  такЪ 
какЪ  самыя  печи  стояли  внЪ  городской  стЪны  и  вЪ  случаЪ  войны 
были  беззащитны. 

На  собранныхЪ  до  сихЪ  порЪ  фаянсахЪ  этого  типа  мы  не  ви- 
димЪ  ни  развит1я,  ни  упадка;  развЪ  что  кЪ  послЪднему  отнести 
болЪе  грубо  сдЪданные  и  болЪе  неряшливо  раскрашенные  предметы, 
почти,  однако,  единаго  рисунка  сЪ  болЪе  совершенными  экземплярами; 
но  ихЪ  можно  такЪ  же  легко  считать  современными,  но  провин- 
Ц1альными  К0П1ЯМИ  тЪхЪ  же  образцовЪ.  Поэтому  то  все  керамическое 
производство  побережья  при  турецкомЪ  владычествЪ  носишЪ  на  себЪ 
отпечагаокЪ  чего  то  иноземнаго:  предшествующую  стад1ю  развит1Я 
этого  искусства  надо  искать  только  вЪ  Оерсхи,  а  не  на  мЪстахЪ  его  рас- 
цвЪта,  гдЪ  болЪе  древняя  керамика  носила  характерЪ,  родственный 
египетскому;  воспроизведя  же  досыта  данные  персами  образцы,  ту- 
рецкая керамика  сразу  вырождается  вЪ  незамысловатое,  милое,  но 
мало  вдохновенное  производство,  такЪ  называемое  «Кутайя»,  по  вЪ- 
роятному  центру  его  выдЪлки. 

ИзЪ  другихЪ  турецкихЪ  произведеп1Й  искусства  первое  мЪсто 
запимаютЪ  ткани  и  вЪ  особенности  такЪ  называемые  скутар1Йск1е 
и  брусск1е  бархаты.  Но  зд1)сь  опять  гдЪ  кончается  турецк1Й  эле- 
мсптЪ,  гдЪ  начинается  чужеземный?  Неужели  не  персы  рисовали  эти 
гвоздики,  эти  стилизованные  тюльпаны?  ШЪ  же  персы,  что  такЪ 
легко  набрасывали  узоры  изЪ  тюльпановЪ  и  гвоздикЪ,  г1ацинтовЪ  и 
розЪ  на  «родосск1я»  тарелки.  Л  сЪ  другой  стороны,  почему  этотЪ 
кусокЪ  бархата  родомЪ  пзЪ  Скушарп,  а  тотЪ,  почти  родной  брашЪ 
его,  изЪ  Венеции?  Мы  зиаемЪ,  что  венец1анцы  вели  онсивленпую  тор- 
говлю сЪ  ВостокомЪ;  какЪ  умные  купцы,  они  умЪли  поддЬлываться 
подЪ  вкз'сы  покупателей,  а  вЪ  торговлЪ  бархатомЪ,  который  ткали 
у  себя,  вЪ  Венец1и,  это  было  имЪ  особенно  легко.  Но  чему  научились 
они  вЪ  Малой  Аз1и?  Что  переняли  у  нихЪ  Скутари  и  Брусса?  Шка- 
лись  ли  бархаты  вЪ  обоихЪ  этихЪ  городахЪ,  или,  если  вЪ  одномЪ  —  то 
вЪ  которомЪ  именно?  ВсЪ  эти  вопросы  ждушЪ  разрЬшеи1я  и  могутЪ 
быть  освЪщены  только  собиран1еиЪ  лоскутовъ  и  правильной  ихЪ 
классификац1ей. 

Искусство  Средней  Аз1и  иредставляетЪ  для  насЪ,  тсперешнихЪ 
хозяевЪ  страны,  особенно  живой  иншересЪ.  11стор1ю  его  до  Шимура 
мы  пока  знаемЪ  очень  плохо,  и  надо  ждать,  чтобы  систематическая 
раскопки  вернули    намЪ  тЪ  сокровища,    которыя  кроются    вЪ  турке- 
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станскомЪ  лессЪ.  ТПогда  только  можно  будетЪ  прослЪдить,  сколько 
времени  держались  традиц1и  и  идеалы,  привитые  АлександромЪ  Вели- 
кимЪ  и  его  греками,  какЪ  эта  чужеземная  культура  стала  вырож- 
даться подЪ  обратной  волной  туземнаго  духа  и  какой  обликЪ  приняло 
стремлен1е  народа  кЪ  прекрасному  и  вЪ  темные  вЪка  до  СассанидовЪ, 
и  послЪ  завоеван1я  арабами,  и  вЪ  эпоху  расцвЪта  Мерва.  При  ТПимурЪ 
СамаркандЪ  снова  занялЪ  то  преобладающее  положенхе,  какое  принад- 
лежало ему  вЪ  течен1е  двухлЪтняго  пребыван1я  вЪ  немЪ  Александра 
и,  очевидно,  принадлежало  и  раньше;  вЪдь  трудно  допустить,  чтобы 
АлександрЪ  поселился  вЪ  немЪ  случайно,  а  не  избралЪ  СамаркандЪ  вЪ 
качествЪ  главнаго  вЪ  «МеждурЪчьЪ»  центра,  стоявшаго  на  пере- 
путьЪ  многихЪ  важныхЪ  торговыхЪ  путей  Аз1и.  Культура  ГОимура 
вся  персидскаго  происхожден1я  и  оставила  по  себЪ  глубок1е  сл'Бды. 
Мног1е  изЪ  сооруженныхЪ  имЪ  памятниковЪ  еще  понынЪ  восхи- 
щаютЪ  всякаго  любителя  красоты,  и  хотя  цЪнная  утварь  мечетей 
почти  вся  исчезла,  хотя  серебряныхЪ  дверей  вЪ  медресе  Биби-ХанымЪ 
давно  уже  нЪтЪ,  и  землетрясен1я,  увы,  почти  ежегодно  подвигаютЪ 
впередЪ  работу  разрушен1я,  тЪмЪ  не  менЪе,  монументальныя  по- 
стройки Шпмура  и  ближайшихЪ  его  потомковЪ  позволяютЪ  судить 
о  ВЛ1ЯН1И,  какое  до  сихЪ  порЪ  имЪетЪ  ихЪ  искусство  на  все  про- 
изводство окружающихЪ  СамаркандЪ  областей.  Персидский  стиль  вы- 
лился вЪ  характерныя  формы  и  вЪ  мЪдной  посудЪ  ежедневнаго  оби- 
хода, и  вЪ  глиняныхЪ  блюдахЪ  чисто  кустарнаго  издЪл1Я,  и  особенно 
вЪ  прекрасныхЪ  рЪзныхЪ  деревянныхЪ  дверяхЪ.  Производства  эти 
дожили  до  нашихЪ  дней,  но,  кЪ  сожалЪн1ю,  сЪ  проведен^емЪ  рельсовыхЪ 
путей  стали  быстро  вымирать.  Базары  Самарканда,  Шашкента,  Ход- 
жента,  Маргелана,  Коканда,  Андижана,  еще  двадцать  лЪтЪ  тому 
назадЪ  полные  своеобразныхЪ,  часто  прекрасныхЪ,  вышивокЪ,  сосудовЪ, 
шелковЪ,  теперь  превратились  вЪ  склады  московскихЪ  товаровЪ, 
убившихЪ  туземныя  ткани.  Шкачи-кустари  перешли  на  другхе  про- 
мыслы, а  вышивки  вывезены  или  еще  вывозятся  константинополь- 
скими скупщиками,  дошедшими  уже  до  глухихЪ  деревень  ТПуркестан-* 
скаго  края  вЪ  поискахЪ  за  товаромЪ  на  продажу  американцамЪ  вЪ 
базарахЪ  Каира  и  Стамбула.  Наряду  сЪ  образцами  еще  уцЪлЪвш-чго 
кустарпаго  творчества  попадаются  подчасЪ  и  старинные  пре  <.оты 
болЪе  высокаго  худои^ествеинаго  достоинства.  Несмотря  на  всЬ  офи- 
ц|'альные  запреты,  святотатствснныя  руки  продолжаютЪ  оголять 
Шимуровы  мечети  отЪ  ихЪ  глазурныхЪ  покрововЪ,  а  отдЪльпые 
изразцы  сЪ  нихЪ  попадаются  у  мЪстныхЪ  сшарьевщиковЪ.  Изго- 
товлялись эти  керамиковыя  облицовки  различными  способами.  Для 
большихЪ  наружныхЪ  пространствЪ  онЪ  часто  состояли  изЪ  глад- 
кихЪ  одноцвЪтныхЪ  кирпичей,  по  большей  части  синихЪ  и  голубыхЪ, 
одинаково  несравненпаго  цвЪта,  будь  они  свЪтлые  или  темные.  Но 
для  порталовЪ,  внутреннихЪ  фризовЪ  и  вообще  для  тЪхЪ  частей 
3дан1я,  которыя  строитель  хотЪлЪ  особенно  подчеркнуть  или  раз- 
украсить, примЪнялась  своего  рода  мозаика,  то  есть  отдельные  куски 
поливного  кирпича,  опредЪленныхЪ  оттЪнковЪ,  размЪровЪ  и  формЪ, 
всаживались  вЪ  цементную  основу,  образуя,   п1акимЪ  образомЪ,  сплош- 

15 


ной  узорЪ.  ЭгпотЪ  способЪ  примЪнялся  вЪ  XIV  вЪкЪ  и  встрЪчаешся 
вЪ  постройкахЪ  Шимура  и  первыхЪ  его  преемниковЪ.  ПозднЪе  стали  дЪ- 
лать  рЪзиыя  кафели,то  есть  надписи  и  рисунки  вырЪзывались  на  гладкомЪ 
необонсженномЪ  кирпичЪ,  а  затЪмЪ  уже  покрывались  одноцвЪтной  по- 
ливой; чудесный  образецЪ  подобной  работы  (цЪлый  фасадЪ  сплошь  би- 
рюзоваго  цвЪта)  сохранился  почти  неприкосновсннымЪ  вЪ  медресе 
ШахЪ-и-Зинда  вЪ  СамаркандЪ;  на  немЪ  есть  подпись  гератскаго  ма- 
стера XV  столЪт1я.  ВЪ  числЪ  среднеаз1атскихЪ  изразцовЪ  мозаичной 
работы  вЪ  МузеЪ  барона  Штиглица  имЪется  интересный  кусокЪ 
фриза,  взятый  изЪ  послЪднихЪ  остатковЪ  разрушенной  до  неузнавае- 
мости (превращенной  вЪ  коровий  хлЪвЪ)  мечети,  построенной  при 
ШимурЪ  вЪ  ШашкептТ);  вЪ  немЪ  помимо  кусковЪ  сЪ  блестящей  поли- 
вой попадаются  и  матовые  черепки  (напримЪрЪ,  цвЪточные  лепестки 
блЪдно-розоваго  оттЪнка),  что  придаетЪ  всему  узору  необычайную 
прелесть.  ИзЪ  вещей  той  же  эпохи  (Х1У — XV  столЪт^й)  вЪ  МузеЪ 
выставленЪ    интересный    предметЪ    пзЪ    рЪзного    алебастра;  найденЪ 


Алебастровая  тумЛя.  ('янаркяндъ.  XV  в.  (Мтвем  баропя  Штнглпцп). 
Вогпо  СП  я1Ь|\(ге.  8атагса11||р,  ХУ-с  в.  (Михс-е  (]и  Ьагоп  КИе^Шг). 
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онЪ  вЪ  СамаркандЪ,  вЪ  раскопкахЪ,  на  мЪстпЪ,  гдЪ,  по  догадкамЪ,  могЪ 
быть  загородный  дворецЪ  Шимура;  повидимому,  это  была  террасная 
или  садовая  тул1ба,  можетЪ  быть,  угольникЪ  для  парапета  на  плоской 
крышЪ  садоваго  павильона.  Во  всякомЪ  случаЪ,  и  вЪ  своемЪ  родЪ  это 
было  украшен1е  незаурядное,  такЪ  какЪ  самый  матер1алЪ,  изЪ  кото- 
раго  оно  сдЪлано,  очень  цЪнился;  изЪ  такого  же  алебастра  сдЪлана 
нижняя    облицовка  мечети    ГурЪ-АмирЪ,    гдЪ    похороненЪ  ШимурЪ. 

Хотя,  вЪ  общемЪ,  все  искусство  Средней  Аз1и  носитЪ  на  сеЬЪ 
отпечатокЪ  Персии,  вЪ  одномЪ  отношен1и  замЪчается  обратное 
явлен1е.  Мипхагаюрная  живопись,  существовавшая  вЪ  Перс1и  сЪ  древ- 
нЪйшихЪ  временЪ,  стала  сЪ  XV  столЪтхя,  —  сейчасЪ  послЪ  Ши- 
мура, умершаго  вЪ  1405  году,  —  развиваться  подЪ  вл1ян1емЪ  ГПимуровой, 
самаркандской  культуры;  нЪтЪ  основан1Й  предполагать  вл1ян1я  сЪ  Во- 
стока вЪ  болЪе  ранн1Й  пер10дЪ,  образцовЪ  котораго  мы  не  знаемЪ,  но 
самый  старинныя  изЪ  дошедшихЪ  до  насЪ  персидскпхЪ  мин^атюрЪ 
XV*  вЪка  ясно  говорятЪ  о  ШимурЪ  и  его  истор1и.  Нескончаемыя 
войны,  предпринягаыя  великимЪ  эмиромЪ,  открыли  доступЪ  его  под- 
даннымЪ  во  всевозможныя  страны;  пять  разЪ  онЪ  ходилЪ  на  Китай, 
и  при  немЪ  общенхе  сЪ  КитаемЪ,  очевидно,  стало  гораздо  болЪе  дЪя- 
тельнымЪ,  чЪмЪ  прежде.  ВЪ  персидской  живописи  XV  вЪка  чувствуется 
сильное  китайское  вл1ян1е,  удержавшееся  и  позднЪе,  когда  физ10ном1И 
изображенныхЪ  личностей  теряютЪ  свой  тюркск1Й  обликЪ  и  стано- 
вятся чисто  иранскими,  и  типично-тюркск1й  узорчатый  кругЪ  на 
заглавномЪ  листЪ  расписанной  книги  усшупаетЪ  мЪсшо  персидскимЪ 
украшен1ямЪ.  ВездЪ  на  ВосшокЪ  мин1атюристы  были  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ 
каллиграфами,  что  сильно  отразилось  на  ихЪ  л;ивописи;  вЪ  XV  вЪкЪ 
мног1е  изЪ  лучшихЪ  каллиграфовЪ  работали  вЪ  ГератЪ;  ГератЪ  же 
далЪ  и  самаго  извЪстнаго  персидскаго  мин1атюриста  Бехзада  (умер- 
шаго во  второй  четверти  XVI  столЪт1я),  и  школа,  кЪ  которой  онЪ 
принадлежалЪ  и  на  которую  шакЪ  сильно  повл1ЯлЪ,  называется  Гераш- 
ской.  СтолЪт1емЪ  позднЪе,  при  дворЪ  ШахЪ-Аббаса  I,  рабошалЪ  другой 
знаменитый  живописецЪ,  Риза-и-Лб6асси,  также  имЪвш1Й  многом  ислен- 
ныхЪ  учениковЪ  и  создавш1й  свой  особый  стиль.  Эти  два  художника 
ограничиваютЪ  собою  вЪкЪ  расцвЪта  персидской  живописи.  ПослЪ 
Риза-и-Аббасси  она  начинаетЪ  клониться  кЪ  манерности  н  упадку.  Но 
персидск1е  живописцы  хорошей  эпохи  вдохновили  мин1атюристовЪ 
Инд1и,  гдЪ  при  дворЪ  ВеликихЪ  МоголовЪ  вплоть  до  конца  XVIII  сто- 
лЪшвя  работалЪ  рядЪ  хорошихЪ  художниковЪ-индусовЪ.  РазумЪется, 
все  ихЪ  производство  носитЪ  отпечатокЪ  ихЪ  родины,  какЪ  вЪ  хо- 
рошемЪ,  такЪ  и  вЪ  дурномЪ  смыслЪ.  Персидская  живопись,  удиви- 
тельно искренняя,  правдивая  и  жизненная,  подЪ  кистью  индусовЪ  ста- 
новится болЪе  утонченною  и  парадною,  но  пристрастие  кЪ  поверх- 
ностной эффектности  мало-по-малу  перешло  вЪ  слащавость  и  зали- 
занность,  а  за  нагроможден1емЪ  излишнихЪ  прикрасЪ  дел1Йск1е  и  агрск1е 
живописцы  быстро  утратили  умЪн1е  передавать  харакшерЪ  н  впут- 
ренн1Й  смыслЪ  изображаемыхЪ  ими  сценЪ.  Любопышныя  вЪ  быпю- 
вомЪ  и  косшюмномЪ  отношсн1и,  ихЪ  пришорпыя  твореп1я  болЪе 
поздняго    времени    теряютЪ    всяк1й    общечсловЪческ1Й     интересЪ     и 
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только  подтверждаютЪ  неизмЪнное  правило  обЪ  исчезновен1и  таланта 
тамЪ,  гдЪ  все  вниманхе  обращено  на  одну  только  технику. 

Произведен1й  чисто  арабскаго  искусства  вЪ  МузеЪ  барона  Штиг- 
лица пока  еще  немного.  НаиболЪе  выдающ1яся  —  рЪзныя  деревянный 
двери  XV  вЪка  и  переплетЪ  того  же  времени  египетской  работы, 
снятый,  должно  быть,  сЪ  экземпляра  Корана,  если  судить  по  его  фор- 
мату. Поставленный  вЪ  одной  витринЪ  сЪ  персидскими  переплетами 
(изЪ  которыхЪ  лучш1е  относятся  кЪ  ХУ*1  и  ХУ*П  столЪт1ямЪ),  онЪ 
прекрасно  иллюстрируетЪ  разницу  вЪ  работЪ  семитическаго  и  ар1Й- 
скаго  племени;  даже  вЪ  такой  области,  гдЪ  техника  ихЪ  развивалась 
по  очень  близкимЪ  другЪ  кЪ  другу  направленхямЪ,  какЪ  чувствуется  у 
одного  строгость,  мощь,  суховатость,  гдЪ  у  другого  грацхя,  мягкость, 
цвЪтистость. 

Эти  кратк1я  замЪтки  лишь  поверхностно  затрогиваютЪ  нЪко- 
торые  вопросы,  невольно  возникающ1е  при  знакомствЪ  сЪ  предметами 
восточнаго  происхожденхя  и  далеко  не  имЪютЪ  исчерпывающаго  зна- 
чен1я.  Вся  огромная  область  мусульманскаго  искусства  еще  очень  мало 
разработана  и  ждетЪ  своихЪ  знатоковЪ-собирателей,  тружениковЪ, 
которые  когда  нибудь  подробно  выяснятЪ  исторхю  каждаго  производ- 
ства и  участхе  того  или  другого  вл1ян1я  вЪ  его  создан1И.  БудемЪ  на- 
дЪяться,  что  наши  соотечественники  станутЪ  на  первомЪ  мЪстЪ 
вЪ  изучен1и  этого  искусспша,  сыгравшаго  видную  роль  вЪ  прошлой 
нашей  истор1и  и  стоящего  вЪ  шЪсной  связи  со  многими  проявлен1ями 
нашего  народнаго  творчества. 

А.  А.  Половцовъ. 
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новый  ПОДЛИННИКЪ  ЛЕОНАРДО. 

(ЛУ.  8ёгё(1а:  «Ьа  Майопе  Вепо^з»  (1е  Ьеопагйо  йа  У1пс1). 

«...ОнЪ  имЪлЪ  превосходыЪвш1е  за- 
мыслы, но  создалЪ  немного  вещей  вЪ 
краскахЪ,  потому  что,  какЪ  гово- 
рятЪ,  никогда  не  быЛ  доволепЪ  са- 
мимЪ  собою.  ВотЪ  почему  такЪ 
рЪдко  встречаются  его  работы...» 

(А  п  о  и  1  т  о :  «Вгеуе  тИа  Й!  Ьеопагйо 
йа  Ушс1»). 
Исключительная  рЪдкость  живописныхЪ  работЪ  Леонардо  да 
Бинчи,  огамЪченная  уже  его  современниками  (б10граф1ю  Анонима  при- 
нято относить  кЪ  первой  же  половинЪ  XVI  вЪка),  даетЪ  мнЪ  смЪ- 
лость  возвратиться  *  кЪ  вновь  открытому  произведен1ю  Винчи,  ма- 
доннЪ  со6ран1я  М.  А.  Бенуа  вЪ  ПетербургЪ,  несмотря  на  недави1я, 
почти  исчерпывающ1я  вопросЪ,  изслЪдован1я  Э»  К.  Липгарта  ^  и  Георга 
Гронау.  2  МнЪ  думается  все  таки,  что  русскимЪ  читателямЪ  должно 
быть  особенно  дорого  извЪст1е  о  на.\ожден1и  именно  у  насЪ,  вЪ  Росс1и, 
такого  сокровища,  какЪ  подлинное  творение  Винчи.  И  хотя  за  по- 
слЪдн1е  два-три  года  западно-европейская  критика  заняла  благопр1ят- 
ное  для  нашей  мадонны  положен1е,  и  авторство  Леонардо  большип- 
ствомЪ  за  нею  уже  признано,  но  вЪ  виду  всегда  возможнаго  поворота 
во  мнЪн1и  критиковЪ  и  —  какЪ  удачно  выразился  по  аналогичному 
поводу  В.  Боде  з  —  нЪкотораго  «повЪтр1я»,  побуждающаго  опорочи- 
вать не  только  вновь  находимыя,  но  даже  и  давно  признанныя  про- 
изведен1я  великихЪ  мастеровЪ,  повторное  доказательство  «Леонардизма» 
нашей  мадонны  не  можетЪ  быть  сочтено  лишнимЪ  и  никакая  ме- 
лочь не  должна  казаться  ничтожною,  разЪ  рЪчь  заходитЪ  о  столь 
спорномЪ,  рЪдкомЪ  авторЪ,  какЪ  «воистину  удивительный  и  боже- 
ственный Леонардо».  ^ 

Нахожден1е  новой  мадонны  вЪ  высококультурной  и  кЪ  тому 
же  артистической    семь'Ь    и    живое    участ1е,    принятое  вЪ   «борьбЪ  за 

*  Прим.  Ред.  Воспроизведен1е  «Мадонны  Бенуа»  впериые  появилось  в'Ь 
«СтарыхЪ  ГодахЪ»  вЪ  1908  г.  (ноябрь-декабрь),  но  Редакц1я  прндаетЪ  такое  зна- 
чен!е  нахожден1ю  вЪ  Росс1и  иодлинннка  Леонардо,  что  счишаешЪ  полезнымЪ  вновь 
помЬстишь  воспронзведен1е  ея,  тЪиЪ  бо.|Ъе,  что  повседневная  печать  теперь 
обратила  на  нее  вииман1е  птрокаго  круга  читателе!!,  а  прпп1лзан1я  иностран- 
ныхЪ  покупателей  сдЪлались  настолько  настоичипыми,  что  вопросЪ  о  сохранен1и 
творен1а  Леонардо  вЪ  Росс1и  является  пасущнымЪ. 
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Леонардо»  знатокомЪ  итал1анскаго  искусства  вЪ  Росс1и  Э-  К.  Лип- 
гартомЪ,  создали  счастливыя  услов1я  для  быстраго  ознакомлен1я  сЪ 
«Мадонною  Бенуа»  европейскихЪ  критиковЪ,  создающихЪ  и  губящихЪ 
репутац1Ю  художественныхЪ  произведен1Й.  Выставка  «СтарыхЪ  Го- 
довЪ»  1908  г.  и  вышедш1Й  позже  за  границею  великолЪпный  томЪ  вЪ 
издан1и  ванЪ-Оста  ^  сЪ  убЪдительной  статьею  того  же  Липгарта 
также  сыграли  немалую  роль  вЪ  распространен1И  вЪ  м1рЪ  искусствЪ 
сенсац10ннаго  сообщснхя  о  (сюношескомЪ  произведении  Бинчи». 

ПослЪ  незначительныхЪ  —  д.1я  споровЪ  о  такомЪ  авторЪ  — 
колебан1й,  англхйская,  нЪмецкая  и  частью  итал1анская  художественная 
критика  постепенно  приходятЪ  кЪ  одному  и  тому  же,  отрадному  для 
русскихЪ,  выводу,  что  вЪ  лицЪ  «Мадонны  Бенуа»  мы  дЪйствительно 
нашли  «настоящаго  Леонардо»,  а  послЪ  появлен1Я  обстоятельныхЪ 
послЪднихЪ  изыскан1Й  г.г.  Кука,  ^  Кольвина  ^  и  особенно  Гронау  кри- 
тика условилась  отнести  это  произведенхе  Винчи  кЪ  флорентхйскимЪ 
годамЪ  перваго  пер1ода  его  дЪятельности  и  даже  точнЪе  —  именно 
кЪ  1478  —  1480  годамЪ. 

Большое  значен1е  для  такой  датировки  получили  опубликованные 
КольвиномЪ,  хранящееся  вЪ  БританскомЪ  музеЪ,  рисунки  Мадонны  сЪ 
МладенцемЪ  (по  рег.  музея:  В.  М.  1860  —  6—16  —  100.),  издавна  при- 
знанные несомнЪнными  эскизами  Леонардо.  При  первомЪ  взглядЪ  на 
нихЪ  невольно  вспоминаются  друНе,  схож1е  по  темЪ,  наброски  Винчи, 
относящ1еся  кЪ  многократно  затрагивавшейся  имЪ  интимной  компо- 
ЗИЦ1И,  извЪсшной  вЪ  Винч1анской  литературЪ  подЪ  именемЪ  «Ма- 
донны сЪ  кошкой»  (вЪ  томЪ  же  БританскомЪ  музсЪ,  ЛуврЪ  —  бывшее  со- 
бран1е  Бонна,  —  Виндзор!)  и  Уффици).  Сближен1е  обоихЪ  сюжетовЪ 
дЪлаешся  естественно  почти  всЪми  критиками,  а  одинЪ  изЪ  нихЪ, 
Гронау,  8  даже  высказываешЪ  остроумную  догадку,  что  подЪ  «двумя 
мадоннами»,  начатыми  Леонардо,  по  его  собственноручной  записи, 
«...октября  1478  года»,  э  можно  видЪть  именно  эти  двЪ  композиц1и: 
«Мадонну  сЪ  кошкой»  и  «Мадонну  сЪ  цвЪшкомЪ» — нынЪ  «Мадонну 
Бенуа».  При  такомЪ  положен1и  дЪла  остается  малообЪяснимымЪ,  по- 
чему современные  изслЪдователи,  и  особенно  КольвинЪ,  при  обслЪдо- 
ван1и  ЛеонардовскихЪ  рисунковЪ  Британскаго  музея  не  остановились 
еще  на  двухЪ  такихЪ  же  наброскахЪ  перомЪ,  имЪющихЪ  кЪ  нашей 
мадоннЪ  во  всякомЪ  случаЪ  не  меньшее  отношен1е,  чЪмЪ,  напримЪрЪ, 
первый,  воспроизведенный  КольвиномЪ  па  таблицЪ  А,  Леонардовск1й 
рисунокЪ.  Гронау  хотя  упоминаешЪ  и  обЪ  этихЪ  рисункахЪ  музея, 
но  слишкомЪ  вскользь,  точно  не  придавая  имЪ  значен1я.  ^^ 

Между  шЪмЪ,  вЪ  БританскомЪ  музеЪ,  кромЪ  опубликованнаго 
КольвиномЪ,  имЪется  еще  крайне  интересный  для  насЪ  лнстокЪ,  по- 
меченный при  регистращи  «В.  М.  1856  — 6 —  21 —Ь.  "  На  лице- 
вой его  сторонТ)  —  рисунокЪ  перомЪ,  чуть  оттЪненный  тушью,  изоб- 
ражаетЪ  тотЪ  же  сюжешЪ  «Мадонны  сЪ  кошкой»,  кЪ  которому  Лео- 
нардо шакЪ  часто  возвращался  одно  время:  мадонна  изображена  до 
колЪнЪ,  сЪ  головою,  повернутою  влЪво,  точно  отвернувшись  ошЪ 
сына,  играющаго  сЪ  кошкой  на  ея  правомЪ  колЪнЪ.  Шакой  неесте- 
ственный для  Леонардо  нрхемЪ  —  отворачивание  матери  ошЪ  сына  —  вы- 
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Леонардо  да  Винчи:  „Мадонна  Бснуа" 
(Собств.  М.  А.  Бенуа). 


ЬёопагЛ  Ле  Т1пс1:  „МаЛопе  Бепо18". 
(А.рр.  н  ЭЬшо  М.  А.  Вепо1в.) 


ЗываетЪ  сразу  предположен1е,  что  Мадонна  должна  была  обращаться 
кЪ  кому  либо  третьему  —  младенцу  1оанну,  какому  либо  другому  свя- 
тому или  заказчику  картины,  на  рисункЪ  еще  отсутствующему: 
стоитЪ  вспомнить  этотЪ  пр1емЪ,  столь  обычный  для  злоупотребляв- 
шаго  имЪ  вЪ  своихЪ  картинахЪ  Перуджино,  ^-  товарища  Винчи  по 
мастерской  Веррокк10.  Э^ютЪ  рЪдк1Й  у  Винчи  пр1емЪ  позволяетЪ 
отнести  рисунокЪ  скорЪе  всего  кЪ  годамЪ  его  юношескихЪ,  послЪ- 
школьныхЪ  работЪ,  но  и  здТ)СЬ  Леонардо  уже  пытается  исправить 
группу,  перерисовывая  голову  Мадонны  на  другую  сторону,  такЪ  что 
на  наброскЪ  можно  различить  у  Мадонны  ц'БлыхЪ  три  головы,  черты 
лицЪ  которыхЪ  расплывчаты,  эскизны.  Шуловище  и  лЪвая  рука  ея 
вырисованы  болЬе  опредЪленно,  причемЪ  рука  эта,  поддерживающая 
сына,  по  сгибу  локтя  и  направлен1ю  кисти  напоминаетЪ  тЪ  же  дви- 
жен1я  правой  руки   «Мадонны  Бенуа». 

МладенецЪ,  повернувшейся  кЪ  кошкЪ  и  обхватывающей  ее  обЪими 
ручками,  особо  ивтересенЪ  для  насЪ  тЪмЪ,  что  верхняя  половина  его  — 
голова  сЪ  опущенными  глазами,  лЪвое  плечо  и  вся  лЪвая  пухлая  ру- 
ченка  —  подобны  повороту  головы,  глазамЪ  и  ск ладкамЪ  ручки  Младенца 
вЪ  картинТ)  г-жи  Бенуа;  нижняя  же  часть  тЪла  и  ножки  Младенца 
на  изслЪдуемомЪ  рисункЪ  прямо  обратны  изображенхю  ножекЪ  его  вЪ 
картинЪ,  что  понятно,  если  вспомнить,  что  МладенецЪ  рисунка  по- 
мЪщается  на  правомЪ  колЪнЪ  матери,  а  МладенецЪ  картины  —  на  лЪ- 
вомЪ  ея  колЪнТ).  ВслЪдствее  этого  и  согнутая  ножка  его,  на  рисункЪ  — 
правая,  на  картинЪ  оказывается  лЬвою,  а  вытянутая  вторая  ножка, 
на  рисункЪ  лЪвая,  совершенно  отвЪчаетЪ  тому  же  положению  правой 
его  ножки  вЪ  картинЪ.  При  этомЪ  довольно  ясная  обрисовка  ножекЪ 
Младенца  на  рисункЪ  позволяетЪ  замЪтить  вЪ  нихЪ  ту,  нЪсколько 
чрезмЪрную,  ихЪ  пухлость  и  толщину,  которая  цЪликомЪ  перешла  вЪ  кар- 
тину Бенуа  и  которую  такой  тонк1й  ВинчеанецЪ,  какЪ  ЛипгартЪ,  '^  счи- 
таетЪ  однимЪ  изЪ  характерныхЪ  субЪективныхЪ  недостатковЪ  Леонардо 
при  изображении  имЪ  вЪ  эти  годы  дЪтей  (ср.  сЪ  рис.  «Мадонны  сЪ  кош- 
кой» изЪ  Уффици  или  сЪ  МладенцемЪ  вЪ  Луврской  «МадоннЪ  вЪ  скалахЪ»). 
ШакимЪ  образомЪ  уясе  и  этотЪ  первый  рисунокЪ  Британскаго 
З1узея  получаетЪ  значен1е  новаго  доказательства,  что  Винчи  явно 
рабошалЪ  надЪ  темою  «Мадонны  Бенуа»,  но  несравнимо  большую 
роль  долженЪ,  по  моему,  сыграть  второй  рисунокЪ  перомЪ  на  оборот- 
ной сторонЪ  указаннаго  листка  «1856  —  6  —  21 — 1»,  изобран1ающ1Й 
тошЪ  жо,  вЪ  сущности,  по  капитально  перерисованный,  сюжетЪ.  ВЪ 
немЪ  Мадонна  держитЪ  божественнаго  сына  тоже  на  лЪвомЪ  ко- 
лЪнЪ  или  вЪрнЪе  между  колЪнями  (какЪ  у  Кольвина,  вЪ  рисункЪ 
на  таблицЪ  Б);  '^  МладенецЪ,  повернутый  кЪ  матери  туловищемЪ,  но 
отвернувшейся  кЪ  обнимаемой  имЪ  кошкЪ,  соотвЪтственно  перемЪ- 
нилЪ  положенее  рукЪ  и  ногЪ,  изображенное  на  первомЪ  варёантЪ,  и 
ножки  его  зд15сь  —  лЪвая  согнутая  и  приподнятая,  а  правая  вытяну- 
тая—  уже  отвЪчаюшЪ  положенею  ножекЪ  вЪ  картинЪ  Бенуа,  хотя 
на  данномЪ  наброскЪ  окончаиёе  правой  ножки  теряется  вЪ  рядЪ  пе- 
речеркнутыхЪ  чернильныхЪ  штриховЪ,  которыми  Леонардо  видимо 
пытался  переправить  ыепонравившейся  ему  абрисЪ  колЪнЪ  Мадонны. 
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Но  дЪло  тпутЪ  не  вЪ  МладенцЪ;  стоитЪ  прикрыть  его  рукою 
или  листкомЪ  бумаги,  исключить  эту  половину  рисунка  изЪ  поля  зр'Ьн1я, 
чтобы  сЪ  тЪмЪ  большимЪ  вниман1емЪ  вглядЪться  вЪ  лицо  и  фигуру 
изображенной  до  колЪнЪ  Мадонны,  какЪ  предЪ  зрителемЪ  предстанетЪ 
«Мадонна  Бенуа»  вЪ  собственномЪ  смыслЪ  слова:  тотЪ  же  гра- 
ц1озный  наклонЪ  головы,  полуоткрытые  глаза,  характерная  общая 
ЛИН1Я  носа  и  лЪвой  брови  (отмЪчаемая,  между  прочимЪ,  и  Гронау),  1^ 
выбившаяся  прядь  волосЪ  у  праваго  уха,  чистый  открытый  лобЪ,  то 
же  безмятежно-дЪтское  выражен1е  рта  сЪ  мягкой  ямочкой  у  щеки, 
дающ1е  незабываемое  впечатлЪнхе  ПриснодЪвы-Присноребенка... 

И  кЪ  такому  благопр1ятному  общему  заключен1Ю,  говорящему  о 
тождествЪ  ЛеонардовскихЪ  сюжетовЪ  и  явной  одновременности  ихЪ 
исполненгя,  рисунокЪ  добавляетЪ  еще  два  мелкихЪ,  но  яркихЪ  доказа- 
тельства вЪ  пользу  того,  что  данный  набросокЪ  Британскаго  музея 
несомнЪнно  имЪетЪ  связь  именно  сЪ  картиною  собран1я  Бенуа. 

На  первомЪ  мЪстЪ  слЪдуетЪ  отмЪтить  окно,  отчетливо  вы- 
черченное на  рисункЪ  «1856  —  6  —  21 — 1»,  вЪ  томЪ  самомЪ  мЪстТ), 
что  и  вЪ  картинЪ;  случайный  штрихЪ  сорвавшегося  пера  Леонардо, 
скрестивш1Йся  вЪ  верхней  части  окна  сЪ  чертой  обрамляющаго  ри- 
сунокЪ полуовала,  еще  з^иливаетЪ  сходство  сравниваемыхЪ  оконЪ  ри- 
сунка и  картины.  ШутЪ  умЪстно  вспомнить,  что  это  же  характерное 
окно  сЪ  подоконникомЪ  и  ступенькой  точно  воспроизведено  на  кар- 
шинЪ  товарища  Леонардо  по  мастерской  Веррокк10,  Лоренцо  ди  Креди, 
вЪ  его  дрезденской  «МадоннЪ  сЪ  младеицемЪ  1оанномЪ»,  ^^  что,  опять 
таки,  говоритЪ  вЪ  пользу  «Мадонны  Бенуа»:  Креди  не  сталЪ  бы  копи- 
ровать какого  либо  второстепеннаго  флорент1Йца  своего  вЪка.  На 
явное  же  тождество  этихЪ  оконЪ  обращаетЪ  вниман1е  и  такой  зна- 
токЪ,  какЪ  Гронау,  блестяще  иллюстрирующ1Й  выводы  своей  статьи 
богатымЪ  иконографическимЪ  матерхаломЪ  изЪ  ряда  коп1й,  повторен1Й 
и  вархантовЪ  нашей  мадонны.  1^ 

Второю  особенностью  изучаемаго  рисунка,  устанавливающею  пря- 
мое отношен1е  его  кЪ  нашей  каршинЪ  и  подтверждающею  связь  между 
ними,  является  почему  то  не  отмЪченная  еще,  кажется,  никЪмЪ 
изЪ  критиковЪ  вычерченная  перомЪ  рамка  рисунка,  обрамляющ1Й  его 
полуовалЪ.  Мея{ду  тЪмЪ,  онЪ  какЪ  разЪ  соотвЪтствуетЪ  формату 
нашей  мадонны  и,  если  обратишь  вниман1е  на  то,  что  тотЪ  же 
ограничивающ1Й  площадь  рисунка  полуовалЪ  встрЪчается  и  на  ли- 
цевой сторон  Б  лисп1ка  Британскаго  музея  «1856  —  6  —  21 — 1»,  п 
вокругЪ  одного  изЪ  рисунковЪ  того  же  музея,  опубликованнаго  Коль- 
виномЪ  вЪ  таблице  Б,  и  послужилЪ,  наконецЪ,  образцомЪ  для  формата 
плохой,  но  почти  современной,  коп1и  сЪ  нашей  мадонны,  находя- 
щейся вЪ  римской  ГалереЪ  Колонна,  ^^ — становится  яснымЪ,  что 
ЭшотЪ  полуовалЪ  пачерченЪ  Леонардо  не  случа^^но.  Хз'дожникЪ,  вЪ- 
роятно,  и  вЪ  подготовительныхЪ  эскизахЪ  размЪщалЪ  цснтральныя 
группы,  считаясь  сЪ  обязательны  мЪ  формапюмЪ  будущей,  оче- 
видно заказанной,  картины,  быть  можешЪ,  предназначавшейся  для 
алтарной  ниши.  НедаромЪ  и  ЗейдлитцЪ,  'э  говоря  обЪ  одпомЪ  изЪзтихЪ 
рисунковЪ,  упошребляетЪ  то  же  выражение   «Ма(1оппа  1П  КхеасЬс». 
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11рипнс.    Фнлиппино    Лнппн:     Мадонна.     (Римъ.    Галерея    Колонна). 
АКг.    п    К!1!рр!по    Ырр!:    Майопе.    (Коше.    Са1епе    Со1оппа). 


Лорснцо  ди  Кродп:  Мадонна.  (Дреаденгкпн  галерея). 
Ьогепхо  (II  ('ге(11:  Ма(1опе.  (Мннёе  Ле  ПгенЛе). 


Рисунокь  Лоонярдо  да  Нничи  въ  Ьрптанскош.  музе*. 
1)688111   (1е  ЬоопагЛ   Ле  \'и1с\  яи  1{п(Ы|  М||>(0111|1. 


Рисунокъ  Леонардо  да  Кинчи  иъ  Бритпнскояъ  нузе1к. 
1)(>м!ч|||  с1е   ЬёопагЛ  <1с  Умк-!  ян  Пг!1!»>||  Мимсиш. 


Рнсунокъ  Леонардо  дя  Винчи  въ 
Ьританскоиъ  му»с1>. 


Пс8ь1|1  бе   ЬёопягЛ   Ле  Т1п(1  ян  ИгШн)! 
Мнкрнш. 


ЭтотЪ  полуовальный  форматЪ,  приданный  Леонардо  обЪимЪ 
темамЪ — «МадоннЪ  сЪ  кошкой»  и  «МадоннЪ  сЪ  цвЪткомЪ»  («сЪ  гвоз- 
дикой»)—  достаточно  убЪдителенЪ,  чтобы  по  праву  отнести  время 
создан1я  ((Мадонны  Бенуа»  именно  кЪ  тЪмЪ  же  1478 — 1480  годамЪ, 
которые  вЪ  отношенхи  картины  выставляются  КукомЪ,  ЛипгартомЪ 
и  Гронау  и  не  оспариваются  даже  ЗейдлитцемЪ  вЪ  отношен1и  ри- 
сунковЪ  ((сЪ  кошкой»,  разбираемыхЪ  имЪ  вЪ  главЪ,  озаглавленной: 
«Пш  1481».  20 

За  эшо  же  время  юношескихЪ  творен1й  Винчи,  не  вполнЪ  свобод- 
ныхЪ  отЪ  вл1ян1я  даровитаго  учителя,  говоритЪ  и  гаа  полнота  лица 
Мадонны,  которая  наблюдается  и  вЪ  его  многочисленныхЪ  наброскахЪ 
((Мадонны  сЪ  кошкой».  Мадонна  здТзсь,  по  справедливому  замЪчан1ю 
Реймонда,  21  «еще  сохраняетЪ  излюбленную  Веррокк10  округлость 
формЪ»;  еще  не  нашелЪ  Леонардо  того  аристократически-овальнаго 
лица,  которое  отличитЪ  его  самостоятельное  творчество  и,  подхва- 
ченное позже  безЪ  разсужден1Й  ломбардскою  школою,  приведешЪ  кЪ 
слащавому  маньеризму  Луини.  ВЪ  чертахЪ  нашей  мадонны  дей- 
ствительно еще  шакЪ  много  Веррокк1евскаго,  что  даже  возражавшей 
прошивЪ  авторства  Леонардо  (до  непосредсшвеннаго  ознакомления  сЪ 
картиной)  А.  Веншури,  22  и  тошЪ  сразу  приписалЪ  мадонну  ((уче- 
нику Веррокк1о»,  пока  не  побывалЪ  лично  вЪ  ПешербургЪ  и  не  при- 
ЗналЪ  картину  за  подлинникЪ  самого  Винчи.  2з  Скоро  Леонардо  начнегаЪ 
измЪняшь  эшотЪ  ((наивный»  типЪ,  углублять  его  до  той  исключи- 
тельной женственности,  которая  до  нашихЪ  дней  сохранила  назван]'е 
«леонардески»;  уже  вЪ  миланскихЪ  ого  работахЪ  почувствуется  скоро 
другой  масшерЪ,  на  голову  выше  недавнихЪ  учителей  и  сверсшниковЪ. 

Лишь  вЪ  одномЪ  Леонардо  посшояненЪ,  никогда  не  измЪнитЪ 
себЪ:  ни  во  Флоренц1и,  ни  вЪ  МиланЪ,  ни  вЪ  РимЪ,  ни  вЪ  АмбуазЪ, 
нигдЪ  и  никогда  не  можетЪ  онЪ  кончить  своихЪ  работЪ,  и  не  безЪ 
основан1я  ЛипгаршЪ  мЪшко  высшавляетЪ  недоконченность  «Ма- 
донны Бенуа»  однимЪ  изЪ  доказательсшвЪ  ея  подлинности.  24 

Я  сказалЪ  выше  аие  можешЪ  кончить»  и  чувствую,  что  дол- 
женЪ  сдЪлашь  оговорку:  такой  ген1Й,  какЪ  Винчи,  всегда  могЪ  бы 
закончишь  любое  свое  произведен1е,  какЪ  добросовЪстно  дописывали 
ихЪ  гораздо  менЪе  его  одаренные  современники,  и  правильнЪе  сказать 
«не  хошЪлЪ»...  Почему?  Не  поискать  ли  ключа  кЪ  эшой  загадкЪ  не- 
оконченносши  вЪ  безхишростныхЪ  словахЪ  Анонима:  <(...  какЪ  гово- 
ряшЪ,  онЪ  никогда  не  былЪ  доволенЪ  самимЪ  собою»  и,  наконецЪ,  вЪ 
собсшвенномЪ,  остапленномЪ  Леонардо  потомству,  художесшвенномЪ 
завЪщан1и:  «ХудожникЪ,  который  никогда  не  сомневается,  иемногаго  до- 
сшигнешЪ.  Когда  произведен1е  превосходишЪ  замыселЪ  художника  —  не- 
большая вЪ  немЪ  прибыль.  Когда  же  замыселЪ  значительно  выше 
созданнаго,  творен1е  искусства  можетЪ  безконечно  совершенство- 
ваться»... 26 

Викшоръ  Середа. 
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СШАРЫЙ  ПЕШЕРБУРГЪ. 

торговля    ХУДОЖЕСШВЕННЫМИ    ПР0ИЗВЕДЕН1ЯМИ    ВЪ    XVIII    В-ЬК*. 

(Продолжен1е). 
(Р.  8Ыр1ап8ку:  Ье  у1еих  РёкегзЬоиг^.  Ьа  уеп(;е  (1'оЬ^е(;8  (1'аг1;  аи  XVIII  81ёс1е). 

Очевидно,  Роспини,  пр11)хавЪ  сЪ  необычнымЪ  еще  для  Петербурга 
товаромЪ,  не  надЪялся  на  успЪхЪ,  почему  и  указалЪ,  что  пробудетЪ 
всего  только  4  недЪли,  но  торгЪ  пошелЪ  такЪ  хорошо,  что  Роспини 
основался  вЪ  ПетербургЪ  —  его  обЪявленхя  мы  встрЪчаемЪ  ивЪ  1795  г. 
На  своемЪ  первомЪ  мЪстЪ  Роспини  оставался  не  долго  и  вскорЪ  пере- 
селился «вЪ  Кондоид1евовЪ  домЪ  Ле  6,  противу  гостинаго  двора,  возлЪ 
Армянской  церкви»,  юэ  гдЪ  и  окрестилЪ  свой  магазинЪ:  «Эстампной 
кабинетЪ  и  книжная  Французская  лавка».  Явившись  иннцхашоромЪ  вЪ 
дЪлЪ  устройства  художесшвеннаго  магазина,  Роспини  проявилЪ  иницха- 
тиву  еще  и  вЪ  другомЪ  случаЪ  —  ему  принадлежитЪ  пальма  первенства 
помЪщен1я  французскаго  о6Ъявлен1я  вЪ  С.-ПетербургскихЪ  ВЪдомо- 
стяхЪ:  110  «Ье  81еиг  Ко8р1п1  а  ГЬоппеиг  йе  Га1ге  рагЬ  аих  ата1еиг8  ^и'^1 
а  ип  СаЫпек  д'Ев^атрез  Ап^1о18е8,  Егапсо18е8  еЬ  11аИеппе8,  ]1уге8  д'АгсЫ- 
кескиге,  й'АпЫдиНез,  (1'Ш81:о1ге  Ка1иге11е;  еЬ  Гоп  реиЬ  1е8  асЬекег  1ап1  еп 
^гапйез  со11ес1;1оп8  дие  зерагешепк;  И  йетеиге  а  1а  ^гапйе  РегаресЫте 
у18-а-у18  (1е  ГЕ^Изе  (1е  Ко1ге  Оате  йе  Казап  аи  гег  (1е  сЬаиз&ёе  8иг  1а 
гие».  ВслЪдЪ  за  Роспини  появился  вЪ  Петербург'Б  рядЪ  такихЪ  же 
иностранцевЪ,  которые  кЪ  своей  книжной  торговлЪ  присоединили 
торговлю  эстампами  и  гравюрами,  причемЪ  торговля  книгами  отхо- 
дила па  задн1й  планЪ. 

Первоначально  книгами  вЪ  Петербурге  торговали  кромЪ  книж- 
ной лавки  Академ1и  НаукЪ  различные  переплетчики,  работавш1е  для 
казенныхЪ  учрсжден1Й,  какЪ,  напримЪрЪ  для  Сухопутнаго  Шляхетнаго 
Кадетскаго  Корпуса,  для  военной  коллег1и  и  т.  д.  Эп1И  переплетчики 
продавали  при  случаЪ  и  художественныя  произведен1я  —  такЪ  перс- 
плетчикЪ  Шидцел1усЪ  (Сухопутнаго  Корпуса)  вЪ  1771  г.  продавалЪ  ш 
портретЪ  Карла  ХП,  короля  Шведскаго,  переплетчикЪ  МиллсрЪ  вЪ 
Луговой  Мил10нной  торговал!)  «новыми  гравированной  работы  пор- 
третами Ея  Императорскаго  Величества  нынЪ  благополучно  царствую- 
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щей  Государыни  по  2  рубля»,  ^^^ — но  эшотЪ  торгЪ  былЪ  случайный 
и  только  Роспини,  а  вслЪдЪ  за  нимЪ  и  КлостерманЪ,  обратили  глав- 
ное впиман1е  на  торгЪ  гравюрами,  причемЪ  не  только  торговали,  но 
и  принимали  предварительную  подписку  и  заказывали  сами  петербург- 
скимЪ  и  инострапнымЪ  граверамЪ  исполненхе  различныхЪ  работЪ. 

КлостерманЪ,  —  магазинЪ  его  находился  сперва  на  НевскомЪ  про- 
тивЪ  Малой  Морской,  которая  вЪ  то  время  звалась  Ново-Исаак1евской, 
и  вЪ  этой  послЪдней  улвцЪ,  —  особенно  покровительствовалЪ  граверу 
Уокеру  (Валкеру,  ТУа1кег),  работы  котораго  онЪ  продавалЪ.  ШакЪ  вЪ 
1790  г.  у  Клостермана  продавались  «портреты  ИхЪ  ИмператорскихЪ 
ВысочествЪ  ВеликихЪ  Князей  Александра,  Константина  Павловичей  и 
ВеликихЪ  КняженЪ  Александры,  Елены,  Мархи  и  Екатерины  Павловны, 
дЪланные  пунктирован1емЪ  сЪ  оригинальнаго  рисунка  придворнымЪ 
граверомЪ  ВалкеромЪ,  цЪна  раскрашеннымЪ  5  рублей,  не  крашеннымЪ 
3  рубли».  '13  ВЪ  слЪдующемЪ  1791  г.  у  того  же  Клостермана  продава- 
лась «большая  историческая  картина:  ГеркулесЪ  ребенкомЪ  представ- 
ленный, трудовЪ  придворнаго  гравера  Балкера,  дЪланная  со  славнаго 
вЪ  эрмитажЪ  Ея  Императорскаго  Величества  находящагося  рисунка 
Кавалера  Рейнольда  тушевальпою  работою,  по  12  рублей  екземплярЪ».  ^^* 
Ровинск1Й,  115  говоря  обЪ  11  картинахЪ  Эр^иитажа,  выгравированныхЪ 
ВалькеромЪ,  указываетЪ,  что  онЪ  выгравировалЪ  «ГеркулесЪ  младен- 
цемЪ»  вЪ  1792  г.  Э^^о  очевидная  ошибка,  такЪ  какЪ  изЪ  приведен- 
наго  нами  о6Ъявлен1я  видно,  что  гравюра  продавалась  вЪ  первой  поло- 
винЪ  1791  г.  ЗашЪмЪ,  вЪ  концЪ  1791  г.  поступила  вЪ  продажу  гра- 
вюра Валкера  «портретЪ  двора  Ея  Императорскаго  Величества  КамерЪ- 
фрейлены  Протасовой  дЪланный  тушью  сЪ  подлинника  Ангеликн, 
цЪною  10  рублей»  11''  (у  Ровинскаго  гравюра  «графиня  Протасова  сЪ  пле- 
мянницами» датирована  1792  г.);  снимокЪ  сЪ  картины  Эриксева  нзЪ 
Эрмитажа,  «представляющ1Й  крестьянку,  окруженную  своими  сыновьями 
и  внучатами»  (у  Ровинскаго  она  тоже  датирована  1792  г.)  и,  нако- 
нецЪ,  «разные  весьма  хорош1е  абдруки  портрета  покойнаго  генералЪ- 
фельдмаршала  князя  Григор1я  Александровича  Потемкина-Шаврическаго 
по  5  рублей»  (Ровинск1Й,  №  29).  НаконецЪ,  вЪ  1795  г.  тотЪ  же 
КлостерманЪ  продавалЪ  «ЕстампЪ,  изображающ1Й  портретЪ  Ея  Импе- 
раторскаго Величества,  работы  Валкера»  '^^  и  вЪ  1799  г.  «Фамильное 
изображенхе  Ея  С1лтельства  графини  Самойловой  вЪ  большой  листЪ 
цЪною  15  руб.». 

КромЪ  Уокера  КлостерманЪ  продавалЪ  гравюры  русскихЪ  худож- 
никовЪ  Скородумова,  Берсзникова.  О  СкородумовЪ  КлосшермапомЪ  было 
помЪщено  сборное  обЪявлен1е  такого  содержан1я:  «У  Клостермана, 
на  Невской  перспективЪ  подЪ  Л'е  69,  трудовЪ  покойнаго  Ея  Импера- 
торскаго Величества  гравера  Скородумова  продаются  гравированные 
портреты:  какЪ  то,  портретЪ  Ея  Императорскаго  Величества  по 
Рокотову  подлиннику,  5  рублей  (Ровинск1Й,  стр.  598,  №  13),  пор- 
третЪ Его  Императорскаго  Высочества  БлаговЪрнаго  Государя  Вели- 
каго  Князя  Павла  Петровича  вЪ  барельевЪ  по  рисунку  Росселейна 
дЪлаиной,  4  рубля  (у  Ровинскаго  №  18),  два  портрета  ИхЪ  Высо- 
чествЪ ВеликихЪ  Князей  Александра  и  Константина  Павловичей,  оба 

26 


вмЪстЪ  5  рублей  (у  Ровинскаго  №  7  и  8),  также  есгаампЪ  предста- 
влдющ1й  кончину  ГенералЪ-Фельдмаршала  Потемкина -Шаврическаго 
на  большомЪ  листЪ,  25  рублей  (Ровинск1Й,  Л»  22)  и  1оганЪ  Крести- 
тель сЪ  ягненкомЪ  по  Мориллеву  (Мурильо)  подлиннику  5  рублей». 
(Ровинсшй,  №  24).  118  ОбЪ  эстампЪ  «Кончина  Потемкина»  Клостерманъ 
публиковалЪ  еще  разЪ  въ  1795  г.,  но  уже  анонимно,  причемЪ  цЪна  за 
этотЪ  эстампЪ  уменьшена — всего  10  рублей.  Мы,  кЪ  сожалЪн1ю,  не 
имЪемЪ  данныхЪ  д.1я  опредЪлен1я,  былЪ  ли  послЪдн1Й  эстампЪ  работы 
Скородумова  или  чей  нибудь  другой.  Уменьшен1е  цЪны  вЪ  21/2  раза, 
конечно,  можетЪ  быть  объяснено  и  тЪмЪ  обстоятельствомЪ,  что 
послЪ  смерти  Скородумова  прошло  уже  3  года,  интересЪ  кЪ  его  рабо- 
тамЪ  упалЪ,  продаваться  онЪ  стали  туго,  и  КлостерманЪ  счелЪ  нуж- 
ныиЪ  понизить  цЪну. 

ОбЪявленхе  о  работЪ  Березникова  (его  работы,  отмЪчаетЪ  Д.  Ро- 
винск1й,  очень  рЪдки)  мы  нашли  только  одно:  «У  Клостермана,  на 
Невской  перспективЪ  №  69,  вступилЪ  вЪ  продажу  вновь  выгравиро- 
ванной Р1мператорской  Академ1и  ХудожествЪ  граверомЪ  АндреемЪ  Бе- 
резниковымЪ  (обЪявлен1е  1794  г.,  слЪдовательно,  годЪ  гравирован1я,  не- 
указанный РовинскимЪ,  см.  стр.  56,  №  11,  приблизительно  опредЪляется 
1793  или  даже  1794  г.)  естампЪ  сЪ  картины  славнаго  Жордана  Флам- 
мантскаго,  представляющ1й  милосерд1е  Самарянина  надЪ  1удеемЪ,  ко- 
торой проходя  йзЪ  1ерусалима  вЪ  1ерехонЪ  впа.Л  вЪ  разбойники  и, 
изЪязвленЪ  будучи  ими,  оставленЪ  при  пути  безЪ  всякаго  призр'Ьн1я. 
ЦЪна  2  руб*1я».  КЪ  этому  извЪщен1ю  были  присоединены  слЪдующхя 
строчки,  небезынтересныя  для  б1ограф1и  талантливаго  русскаго 
гравера:  «Сей  же  граверЪ  предлагаетЪ  свои  услуги  вЪ  гравированхи 
портретовЪ,  историческихЪ  дЪян1й,  пейзажей  и  другихЪ  разныхЪ 
штукЪ.  ИмЪющге  вЪ  томЪ  надобность  могутЪ  относиться  кЪ  нему. 
Жительство  же  имЪетЪ  онЪ  на  НевскомЪ  проспектЪ  домЪ  №  70 
Жадимировскаго».  Насколько  намЪ  удалось  прослЪдить,  это  было  первое 
обращен1е  русскаго  гравера  за  заказами  помощью  публикац1и,  З^тЪмЪ 
у  того  же  Клостермана  можно  было  пр1обрЪсти  за  5  рублей  «БюстЪ 
Ея  Величества,  дЪланный  по  Шубипову  рисунку  НабгольпомЪ»,  «Алле- 
горическ1Й  естампЪ,  изображающ1Й  путешеств1е  Ея  Императорскаго 
Величества  вЪ  низовые  города  за  10  рублей»,  иэ 

КромЪ  гравюрЪ  русскихЪ  граверовЪ  у  Клостермана  можно  было 
подписываться  и  прхобрЪтать  гравюры  иностранцевЪ.  П1акЪ,  вЪ 
1790  г.  находимЪ  длинное  увЪдомлен1е:  «Сочинявшей  аллегорическую 
картину  представляющую  Екатерину  П-ю  путешествующую  вЪ  своемЪ 
ГосударствЪ  вЪ  1787  году,  живописецЪ  де  МейсЪ  увЪдомляя  господЪ 
подписавшихся  на  оную  картину,  что  онЪ  прхЪхалЪ  изЪ  Парижа,  гдЪ 
онЪ  давалЪ  ее  гравировать  славному  художнику  ЖанЪ  /Каку  Аврилю, 
просишЪ  получать  свои  екземпляры  у  Клостермана,  живущаго  па 
Невской  перспективЪ  подЪ  Л^  69.  Милостивое  принятхе  Ея  Импера- 
торскаго Величества,  когда  онЪ  имЪлЪ  щаст1е  подносить  оную 
картину  вмЪсшЪ  сЪ  подлинникомЪ,  подастЪ  г.  де  Мейсу  надежду,  что 
и  почтенная  публика  сЪ  удовольствхемЪ  пршмешЪ  с1е  произведеп1е  его 
трудовЪ,  которому  онЪ  посвятилЪ  вЪ  теченхе  3  лЪтЪ  все  свое  время 
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и  прилЪя^анхе,  дабы  привести  оное  ко  всевозможному  совершенству, 
и  тЪмЪ  пр1обрЪсти  себЪ  честь  соотвЪтствуя  ожидан1ю  господЪ  под- 
писавшихся, коимЪ  симЪ  и  изЪявляетЪ  онЪ  свою  благодарность.  Хотя 
число  г.  подписавшихся  не  соразмЪрно  было  пздержкамЪ,  кои  по  при- 
чинЪ  низкаго  курса  и  другихЪ  не  предвпднмыхЪ  обстоятельствЪ  столь 
превышали  его  расщегаы,  что  онЪ  конечно  не  вЪ  состоян1и  бы  былЪ 
окончать  предпр1ят1е  свое,  есть  либЪ  щедрый  покровитель  ХудожесшвЪ 
Его  С1ятсльство  ГрафЪ  Николай  ПетровичЪ  ШереметевЪ  не  споспЪ- 
шествовалЪ  оному  доставленхемЪ  нужной  суммы,  однако  онЪ  не  при- 
бавилЪ  цЪны  и  г.  подписавш1еся  могутЪ  получать  оную  картину  у 
г.  Клосшермана,  взнеся  только  при  обЪявлен1и  своихЪ  билешовЪ  5  рублей. 
ТПЪ  же,  кои  не  подписывалися  плашятЪ  по  15  рублей,  а  за  первой 
абдрукЪ  до  подписки,  коего  только  малое  количество  имЪется,  по 
25  рублей  за  екземплярЪ.  У  него  же  у  г.  Клосшермана  продается 
поргаретЪ  Ея  Имперашорскаго  Величества  вЪ  маломЪ  формашЪ,  гра- 
вированной по  живописи  онаго  г.  де  Мейса  первымЪ  ХудожникомЪ  вЪ 
ПарижТ)  по  1  р.  50  к.,  также  мин1атурный  портретЪ  покойнаго  Гене- 
рала Фельдмаршала  Графа  Захара  Григорьевича  Чернышева,  печатан- 
ный разноцвЪшными  красками,  по  1  р^^блю;  также  рамки  позолоченныя 
для  оныхЪ  каршинЪ  вЪ  ПарижЪ  дЪланныя,  разныхЪ  цЪнЪ.  Г.  де  МейсЪ, 
намЪряясь  выдать  вЪ  печать  опись  всЪмЪ  подписавшимся  на  выше- 
сказанную картину  прежде  своего  отЪЪзда  вЪ  Москву,  куда  онЪ  отпра- 
вится вЪ  исходЪ  сего  Августа  мЪсяца,  проситЪ  тЪхЪ,  кои  купятЪ 
оную  во  время  его  пребыван1я  вЪ  С.-ПешербургЪ,  сообщать  имяна  ихЪ 
г.  Клостерману  для  припечатан1я  таковыхЪ  вЪ  оной  описи»,  ^^о 

До  сихЪ  порЪ  КлосшерманЪ  являлся  лишь  простымЪ  торговцемЪ, 
посредникомЪ  между  художниками  и  публикою.  Но  вотЪ  свидЪшельство, 
показывающее  личную  иницхативу  Клостермаиа.  ВЪ  1790  г,  онЪ  помЪ- 
стилЪ  121  слЪдующее  обЪявленге:  «ГерманнЪ  КлосшерманЪ,  жительствую- 
Щ1Й  на  НевскомЪ  проспекшЪ  Л»  69,  намЪряясь  БюстЪ  Ея  Имперашор- 
скаго Величества  вЪ  полный  росшЪ,  сЪ  точнаго  и  вЪрнаго  вЪ  нынЪшпемЪ 
году  здЪшнимЪ  славнымЪ  АкадемикомЪ  дЪланнаго  подлинника,  отдашь 
гравировать  одному  изЪ  первЪйшихЪ  въ  ЛондоиЪ  художссшвенниковЪ 
тушевальною  работою,  принимаетЪ  на  оный  подписку.  ЦЪна  подписки 
10  рублей:  5  рублей  платятся  на  передЪ  сЪ  получен1емЪ  на  то  вида, 
а  достольные  5  при  пр1емЪ  екземпляровЪ.  Г.г.  подписующхеся  нынЪ 
не  только  выгадаюшЪ  5  руб.  кои  послЪ  подписки  на  вышеозначенную 
цЪну  набавлены  б\дутЪ,  но  нолучашЪ  еще  самые  лучш1е  п  первые 
абдруки.  ВыйдетЪ  лее  оный  непремЬнно  вЪ  течеп1и  будущаго  года. 
Подлинный  рисунокЪ  всякЪ  каждодневно  по  желанию  видЬть  можешЪ». 

До  сихЪ  порЪ  мы  старались  охарактеризовать  формы  продажи 
художесшвенныхЪ  произведений  и  только  на  самыхЪ  послЪднихЪ  сшра- 
ницахЪ,  говоря  о  дЪятельносши  Клосшермана,  указывали  на  рядЪ 
самихЪ  художествснныхЪ  произведенгй,  —  теперь  постараемся  собрать 
тЪ  немногочисленныя  данныя  обЪ  эшихЪ  самихЪ  художесшвенныхЪ 
произведен1яхЪ,  кошорыя  намЪ  удалось  разыскать. 

На  первый  плапЪ,  конечно,  должно  поставишь  работы  знамени- 
тыхЪ  иносшранныхЪ  масшеровЪ    и    между    ними    Рафаэля,    кошорымЪ, 
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какЪ  и  должно  было  ожидать,  торговали  вЪ  ПетербургЪ  вЪ  XVIII  в. 
ВЪ  1768  г.  упомянутый  нами  живописецЪ  Антон1о  Перезинотти, 
я:ивш1Й  позади  «Католицкой»  церкви,  публикуя  о  продажЪ  разныхЪ 
ЭстамповЪ,  присовокуплялЪ:  «да  славнаго  живописца  Рафаела  Урбина 
картина,  представляющая  Пресвятую  богородицу».  ^22  Если  у  Перези- 
нотти была  только  одна  мадонна  Рафаэля,  то  вЪ  1790  г.  какой  то 
анонимный  торговецЪ,  желая  вполнТ)  поразить  русскихЪ  меценатовЪ  и 
любителей,  и  нисколько  не  смущаясь,  пропечаталЪ,  что  «во  вторникЪ, 
т.  е.  28  Мая,  продаваться  будутЪ  на  биржЪ  сЪ  публичнаго  торгу  раз- 


„Скульитура^.  —  Изъ  книги:  „ЗрЬлище  природы  и  художествъ,  ч.  II.  Спб.  1784  г.*'. 

ные  Рафаеловой  работы  изЪ  Болон1и  привезенныя  ;кивописиыя  кар- 
тины», 12з —  кЪ  сожалЪн1ю,  не  указано  ни  число  этихЪ  «Рафаелей»,  ни 
ихЪ  содержан1е.  Но  кромЪ  этихЪ  поддЪлокЪ  русский  любитель  могЪ 
имЬть  и  снимки  сЪ  настоящаго  Рафаэля.  Этими  снимками  торговали 
оба  наши  знакомца  Роспини  и  КлостермапЪ.  У  Росппни  вЪ  1785  г. 
продавались  ^^4  «изо6ражеи1я  славнаго  Рафаила,  обр1)тающ1яся  вЪ  Вати- 
канЪ,  вЪ  черныхЪ  и  иллюминованныхЪ  на  подоб1е  мин1атурной  живо- 
писи эстампахЪ».  ВЪ  свою  очередь  КлостерманЪ  вЪ  1786  г.,  извЪщалЪ,  ^25 
что  «наконецЪ  обЪщаетЪ  г.  КлостерманЪ  удовольствовать  г.  подпи- 
сателей  52  мин1'атюрныхЪ  эстамповЪ,  изображающнхЪ  Историю  Вст- 
хаго  ЗавЪта,  представленную  вЪ  папскихЪ  чертогахЪ  г.  РафаиломЪ 
де  Урбино,  8  эстамповЪ,  присланпыхЪ  ему  изЪ  Рима,  причемЪ  онЪ 
увЪряетЪ,  что  и  послЪдн1е  симЪ  вЪ  совершенствЪ  уступать  не  б^дутЪ 
и  что  кЪ  око11чан1ю  оныхЪ  всевозможное  прилагается  старан1е)>. 
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Продавцы  не  сшЪснялись,  конечно,  и  сЪ  другими  знаменитыми 
мастерами,  такЪ  вЪ  1779  г.  ^26  япргЪхавшей  сюда  недавно  Голландской 
купецЪ  ЛавалЪ»  увЪдомлялЪ  «всЪхЪ  любящихЪ  живописное  художество» 
о  привозЬ  «знатнаго  числа  картинЪ  наиславнЪйшихЪ  живописцовЪ, 
какЪ  то  Делесарта,  Пуссейна,  Вандека,  Рубенса».  СЪ  осени  1793  г., 
на  ВасильевскомЪ  островЪ  вЪ  1-ой  лин1и,  во  второмЪ  отЪ  набережной 
домЪ,  помЬсгаился  ^^7  «картинный  кабинетЪ»,  вЪ  которомЪ,  по  увЪ- 
рен1ю  его  владЪльца,  находились  картины  «работы  славныхЪ  масте- 
ровЪ,  Шац1ана,  Гуидо,  Карраха,  Гуерхина,  П^етро  ди  Нортона, 
Муц1ана,  Шревизана,  Рубана,  Веронезе,  Фаласкеза,  Лузина,  Шенн1ера, 
фанЪ  Дика,  Лакресса,  Вуверманна,  Бергама,  Шваненфельда,  Бота».  Ка- 
ково достоинство  зтихЪ  картинЪ,  видно  изЪ  заявлев1Я  владЪльца, 
что  весною  онЪ  «послЪ  пасхи»  долженЪ  уЪхать,  а  потому  просилЪ  «г.г. 
покупателей  неумедлить  посЪщен1емЪ,  причемЪ  обЪщаетЪ,  сколько 
возможно,  быть  умЪренну  вЪ  разсужденхи  цЪнЪ». 

КромЪ  такого  огульнаго  указан1я  на  картины  знаменитыхЪ  ма- 
стеровЪ  попадались  предложен1я  на  покупку  единичныхЪ  картинЪ. 
Выше  мы  привели  обЪявлен1е  о  картинЪ  ванЪ  Дейка,  укажемЪ,  еще, 
что  вЪ  1792  г.  на  ГалерномЪ  дворЪ  №  235  (нынЪшняя  Англ1йская 
набережная)  продавались  ^^^  «по  комисс1и  9  живописныхЪ  картинЪ, 
вышиною  по  23/4  аршина,  а  шириною  вЪ  1^/2  аршина,  которыя  выбраны 
изЪ  числа  шЪхЪ  20,  кои  РубенсЪ  писалЪ  на  знатнЪйш1я  приключен1я 
жит1я  Короля  Французскаго  Генриха  IV,  и  супруги  его  Мар1и  де  Меди- 
цисЪ,  и  кои  выставлены  были  вЪ  ПарижЪ  вЪ  ЛуксенбургскомЪ  дворцЪ. 
С1и  девять  каршнпЪ  заключаютЪ  вЪ  себЪ  собственно  приключен1я 
Королевы  Мар1и  и  могутЪ  несомнЪнно  почитаться  подлинниками,  по- 
тому что  они  по  особому  Королевскому  соизволен1ю  копированы  для 
нЪкоторой  знатной  особы,  славнымЪ  ле  БрюномЪ». 

ПриведемЪ  еще  одно  любопытное  извЪстхе,  '2я  хотя  оно  и  не 
касается  продажи  и  шакимЪ  образомЪ  выходитЪ  изЪ  темы  нашего  изслЪ- 
дован1я,  но  любопытно  и  само  по  себЪ  и  потому,  что  появилось  ошЪ 
имени  Академ1и  ХудожесшвЪ,  которая  вЪ  XVIII  в.  была  слишкомЪ 
скупа  на  подобныя  извЪщен1я.  «ЛюбишелямЪ  и  знающимЪ  художества 
симЪ  объявляется,  что  между  драгоцЪннымЪ  собран1емЪ  старннныхЪ 
оригинальныхЪ  картинЪ  при  Императорской  Академ1и  ХудожесшвЪ 
имЪешся  одна,  которая  уже  за  триста  лЪшЪ  славнымЪ  ЛлбрехшомЪ 
ДирреромЪ  на  деревЪ  писана,  по  которая  чрезЪ  опое  долгое  время  во 
многихЪ  мЪсшахЪ  повредилась.  Оная  представляешЪ  историю  блудницы 
предЪ  ГосподомЪ  пашимЪ  1исусомЪ  ХристомЪ,  вышиною  2  фута 
8^/4  дюйма,  шириною  3  ф.  11^/4  д.  С1я  картина  чрезЪ  особливое  искус- 
ство придворнаго  живописца  г.  Фанцела  вЪ  хорошее  состоян1е  при- 
ведена, а  именно:  сЪ  дерева  снята  и  для  вЪчной  прочности  на  мЪдную 
доску  перенесена  будешЪ.  Л  дабы  всЪ  знающ1е  и  охотники  художествЪ 
оную  вЪ  её  нынЪшнемЪ  поврежденномЪ  состоян1и  пндЪть  могли,  то 
оная  выставлена  будешЪ  вЪ  Академ1и  сего  АпрЪля  12  и  13  чиселЪ  по- 
полудни отЪ  3  до  7  часовЪ».  ИзвЪстхе  это  датировано  1768  г. 

КромЪ  подписныхЪ  — будто  бы  — картинЪ  нзвЪсшныхЪ  мастеровЪ 
продавались,  какЪ  выражались  вЪ  то  время,    «старинвыя  картины»   н 
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«особливые  эстампы».  ВЪ  1785  г.,  напримЪрЪ,  были  вЪ  продажЪ,  ^зо  «двЪ 
древн1я  картины  высокой  работы,  изЪ  коихЪ  одна  представляла  Богома- 
терь, а  другая  пригвожденнаго  ко  Кресту  Спасителя»;  вЪ  1763  г.  какой 
шо  иностранный  купецЪ  продавадЪ  ^^^  «привезенную  изЪ  за  моря  живо- 
писную Итал1анской  работы  картину,  называемую:  Исторхя  Му21уса 
Сцеволы»;  вЪ  1768  г.  любители  не  только  изящнаго,  но  и  пикантнаго, 
могли  пр1обрЪсти  у  переплетчика  сухопутнаго  корпуса  Шитцелхуса  ^зз 
«гравированные  листы  представляющ1е  изкушен1е  отЪ  нечистыхЪ 
духовЪ  св.  Антон1а,  находившагося  вЪ  вертепЪ  между  преудивитель- 
ными  страшилищами  вЪ  разныхЪ  смЪшныхЪ  позорищахЪ,  цЪною  по 
25  копЪекЪ  листЪ»;  наконецЪ,  вЪ  апрЪлЪ  1771  г.  была  открыта  под- 
писка спец1ально  «для  почтеннаго  купечества»,  ^зз  которому  «сообща- 
лось вЪ  извЪст1е,  что  вЪ  изходЪ  сего  мЪсяца  выйдутЪ  вЪ  ДанцигЪ 
перьвыя  двЪ  картины  изЪ  8  купферстиховЪ,  представляющнхЪ  отЪЪздЪ 
ПоляковЪ  или  Польск1е  суда  и  струга,  на  которыхЪ  привозятЪ  вЪ  Дан- 
цигЪ вЪ  низЪ  по  ВислЪ  Польск1е  товары.  Каждая  картина  длиною  14,  а 
шириною  27  дюймовЪ  и  при  всякой  каршивЪ  находится  описанхе  пред- 
ставленныхЪ  судовЪ  и  пр.».  ОбЪявляющ1Й  не  сдержалЪ  своего  обЪщан1я 
и  выпуспшлЪ  134  вЪ  продажу  эти  удивительные  «купферстихи»  лишь 
вЪ  мартЪ1772г.  ВЪ  1793  г.  купецЪ  Руссель  получидЪ^зб  «изЪ  Берлина 
пробной  абдрукЪ  дЪлаемаго  ЕбергардомЪ  Генне  естампа  Ефиген1я»  и 
ошкрывалЪ  на  него  подписку  по  8  рублей.  ВЪ  1795  г.  этошЪ  «естампЪ» 
стоилЪ  уже  15  рублей,  ^зе 

ИзЪ  эсшамповЪ  не  поршретныхЪ  мы  нашли  указан1я  на  выпу- 
щенныя  вЪ  1793  г.  вЪ  продажу  изображенхя  «ЛедяныхЪ  горЪ  или  Рус- 
ской масляницы,  рисованныхЪ  и  гравированныхЪ  молодымЪ  и  искус- 
снымЪ  художникомЪ  ГейслеромЪ,  которой  теперь  вЪ  путешеств1и  сЪ 
господиномЪ  СтагаскимЪ  СовЪшникомЪ  ПалласомЪ.  Шушевальной  по 
5  рублей  а  раскрашенной  по  8  рублей»  ^37  и  вЪ  1790  г.  «эстампы, 
изображающ1е  видЪ  Академ1и  ХудожесшвЪ,  Академ1и  НаукЪ,  большой 
Миллионной,  Фонтанки,  арсенала  на  Литейной,  Госшиннаго  двора  по 
Невскому  проспекту,  аквойтиншою  гравированные  сЪ  рисунка  1осифа 
Герна,  славнымЪ  ЛондонскимЪ  художникомЪ.  ЦЪна  онымЪ  тушью 
18  рублей,  иллюминованнымЪ  36  рублей,  ^зв 

Если  же  обратиться  кЪ  поршрешамЪ,  то  мы  увидимЪ,  что  пор- 
треты императрицы  Екатерины  II  продавались  не  только  офнц1альио 
признанные,  но  и  совершенно  безызвЪсшныхЪ  масшеровЪ,  какЪ,  напри- 
мЪрЪ,  какого  то  учителя  аршиллерхйскаго  корпуса  Федора  Яковлева 
«стоячей  живописной  поршрешЪ»  1зэ  или  «славнаго  живописца  и  ака- 
демика Дальмана»,  портреты  работы  кошораго  «во  всю  величину» 
продавались  вЪ  Большой  Морской  вЪ  домЪ  ювелира  Гербсша.  ^^о  КромЪ 
указанныхЪ  выше  гравюрЪ  упомянемЪ,  что  вЪ  1790  г.  посшупилЪ 
«ЭстампЪ,  изображающ1Й  поршрешЪ  Ея  Имперашорскаго  Величества 
гравированный  сЪ  камЪя,  рЪзаннаго  Ея  ВысочесшвомЪ  Великою  Кня- 
гинею. ЦЪна  оному  тушью  1  р.  иллюминованному  2  рубля».  Нако- 
нецЪ, вЪ  дополнен1е  кЪ  свЪдЪн1ямЪ,  сообщеннымЪ  П.  И.  НерадовскимЪ 
вЪ  его  статьЪ  сНовыя  пр1обрЪтен1я  Музея  Императора  Александра  П1», 
приведсмЪ  такое  обЪявлен1е    гравера    Кошкина:    «У    гравера    Кошкина 
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21  лин1я  Горное  училище,  продается  со  всевозможнымЪ  тщанхемЪ  и 
искусствомЪ  нЪсколько  лЪтЪ  гравированное  и  недавно  окончанное 
изображемхе  Ея  Императорскаго  Величества  вЪ  ростЪ  вЪ  новомЪ  и 
отмЪнно  выразительномЪ  видЪ  Минервы.  ЦЪна  каждаго  экземпляра  на 
лучшей  Парижской  бумагЪ  5  рублей».  ^^^ 

ИзЪ  лицЪ  иностранныхЪ  мы  нашли  указанхе  «на  гравированные 
портреты  Его  Величества  Короля  Шведскаго  нынЪ  владЪющаго  и  его 
супруги  каждой  по  2  рубля»,  «Его  Королевскаго  Высочества  Принца 
Прусскаго  на  которомЪ  изображенЪ  онЪ  верхомЪ  Ъдущи  по  \  р.  10  к., 
да  другой  же  его  по  40  коп.»  1^2  «портретЪ  Эрцгерцога  1осифа  Пала- 
тина  Венгерскаго,  ^^з  выгравированный  сЪ  оригинальнаго  портрета 
г.  Крейцингера  г.  НейдлемЪ»  и  рядЪ  портретовЪ  Фридриха  Великаго 
и  Людовика  ХУ*1.  На  послЪднихЪ  мы  остановимся  несколько  подробнЪе. 
ВЪ  1786  г.  «у  книгопродавца  Вогома  сЪ  товарищи»  принималась  под- 
писка по  4  р.  50  к.  на  эстампЪ  '^^  «Пришествхе  Фридриха  Великаго  вЪ 
Елисейск1е  поля  (21  на  18  дюймовЪ).  ЭстампЪ  сей  будешЪ  выгравиро- 
ванЪ  весьма  искусснымЪ  и  давно  уже  славнымЪ  масшеромЪ.  На  немЪ 
будешЪ  изображено  25  лицЪ  величины  вЪ  4^/2  дюймовЪ».  Э^о  извЪ- 
щен1е  заканчивалось  слЪдующими,  невполнЪ  обыкновенными,  строками: 
«Описывать  и  восхвалять  оной  было  бы  зд^сь  сЪ  лишкомЪ  обширно; 
изящество  его  само  себЪ  похвалою  служить  будешЪ».  ЗашЪмЪ  инте- 
ресна ссылка  вЪ  обЪявлен1и  о  портрет?)  Фридриха  работы  «славнаго 
гравировальнаго  мастера  Баузе»,  ^^^  что  онЪ  «трудился  надЪ  поргаре- 
шомЪ  Императора  Петра  Великаго,  приняшаго  со  всеобщею  похвалою». 
ЦЪна  портрета  Баузе  была  3  р.  И,  наконецЪ,  содержатель  панс1она 
профессорЪ  Волке  принималЪ  ^^^  подписку  на  «оригинальный  эсшампЪ 
работы  г.  Худовицкаго,  представляющ1й  Фридриха  Вшораго  сЪ  генера- 
лишетомЪ  подЪ  ЩетиномЪ». 


П.  Столпянск1Й. 


(11родолжен1е  слЪдуетЪ). 
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МЕЛК1Я    ЗАМЪТКИ 

КАРтИНА  ГЕРРИША  ВАНЪ  ХЕСА  ВЪ  ЗИМНЕМЪ  ДВОРЦЪ. 

(А.  Т.:  ХТп  рауза^е  йе  6егп1;  гап  Неез  аи  ра1а18  (1'Н1Уег). 

ВЪ  первомЪ  выпускЪ  журнала  «Ои(1  НоНапс!»  за  этотЪ  годЪ  по- 
мЪщена  была  небольшая  статья  сЪ  архивными  свЪдЪн1ями  А.  Бре- 
Д1уса  о  ГерритТ)  ванЪ  ХесЪ,  голландскомЪ  пейзажистЪ  ХУП  вЪка. 
Г.  ванЪ  ХесЪ  чрезвычайно  рЪдк1Й  мастерЪ,  и  А.  Бред1усЪ  каталоги- 
ЗируетЪ,  воспроизводя  ихЪ,  всего  4  картины  его  кисти:  картину  музея 
вЪ  городЪ  РеннЪ  во  Франции,  городского  музея  Гаарлема,  собран1я  Кре- 
мера  вЪ  ДортмундЪ  и  такЪ  называемый  «ПейзажЪ  сЪ  заборомЪ»  вЪы- 
ской  Академ1и  ХудожествЪ. 

Разсматривая  эти  произведен1я,  мы  видимЪ,  что  творчество  Хеса 
очень  близко  кЪ  Якобу  Рейсдалю,  и  потому  очень  вЪроятно,  что 
при  тщательномЪ  изучен1и  маленькихЪ  провинц1альныхЪ  музеевЪ  и 
частныхЪ  собран1й  найдется  еще  нЪсколько  произведен1й  Г.  ванЪ  Хеса, 
висящихЪ  подЪ  болЪе  популярнымЪ  именемЪ  Я.  Рейсдаля. 

ДЪйствительно,  самымЪ  талантливымЪ,  но  и  самымЪ  малознаемымЪ 
художникомЪ  среди  пейзажистовЪ,  группирующихся  вокругЪ  Я.  Рейсдаля, 
нужно  считать  Г.  вапЪ  Хеса.  II  несправедливо,  что,  когда  имена 
Дюбуа,  Г.  Ромбаутса,  Р.  де  Вриса,  Вербома,  Лотена  извЪстны  довольно 
широкой  публикЪ,  ванЪ  ХесЪ  пребываетЪ  вЪ  забвен1и.  СвЪдЪн1я  бхо- 
графическ1я  о  немЪ  очень  скудны  —  мы  знаемЪ,  что  онЪ  рабошалЪ  вЪ 
пятидесятыхЪ  годахЪ  XVII  вЪка  и  что  умерЪ  до  1702  года. 

А  между  тЪмЪ  уже  вЪ  1881  году  А.  Бред1усЪ  обрашилЪ  на  него 
вниман1е  вЪ  «йе  Ке(1ег1апс[8с11е  КипзЬЬойе»  и  назвалЪ  генгальнымЪ  ма- 
стеромЪ.  СЪ  этихЪ  порЪ  этотЪ  пейзажистЪ,  чьи  творен1Я,  походя  на 
Рейсдаля  и  равняясь  сЪ  ними  по  силЪ  изображен1Я  и  пониман1я  при- 
роды, разнились  по  индивидуальному  замыслу  и  по  фактурЪ,  сдЪлался 
заманчивой  загадкой  для  любителей  и  изслЪдователей  голландской  живо- 
писи. До  сего  времени  европейская  критика  знаетЪ  лишь  4  достовЪрныхЪ 
произведеи1я   ванЪ  Хеса,  изученныхЪ  Бред1усомъ  и  Хофстеде  де  ГроотЪ,  * 


*  Хофстеде  дс  ГроотЪ  прнписываетЪ  в.  Хесу  еще  пятый  пейзажЪ,  именно 
пейзажЪ  Стокгольискаго  музея,  сЪ  подложною  подписью  М.  Гоббема  (01аГСгапЪегд: 
«1пуеп1а1ге  Оёпега!  (1е8  Тгёзогз  (1'аг1  еп  биёде»,  I.  II,  р.  51). 
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и  потому  зд1Ьсь,  на  страницахЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»,  хочется  сдЪдать 
маленькое  добавленге  кЪ  статьЪ  А.  Бред1уса.  МнЪ  удалось  найти  одно 
новое  капитальнЪйшее  творенхе  ванЪ  Хеса,  п  что  особенно  прхятно  — 
это  то,  что  оно  нашлось  вЪ  ЗапасныхЪ  покояхЪ  Зимняго  дворца.  " 
Нельзя  было  не  обратить  вниман1я  на  этотЪ  большой  красивый 
холстЪ,  онЪ  сразу  останавливалЪ  взорЪ.  СвЪж1й  пейзажЪ  поражалЪ 
своей  силой  и  обличалЪ  кисть  очень  крупнаго  мастера.  Первая  мысль 
о  РейсдалЪ,  конечно,  сразу  изчезала  даже  при  бЪгломЪ  осмошрЪ  кар- 
тины. И  тогда  вспомнился  таинственный  Г.  ванЪ  ХесЪ,  чьи  творен1я 
такЪ  рЪдки  и  такЪ  цЪнны  для  истор1и  голландскаго  ландшафта.  И  дЪй- 
ствительно,  послЪ  самой  поверхностной  чистки  выступила  ясно  под- 
пись ванЪ  Хеса,  сЪ  датой  паписанхя  картины,  ясная  и  отчетливая. 

Картина  наша  входила  вЪ  составЪ  коллекц1и  императрицы  Екате- 
рины II,  и  рукописный  каталогЪ,  составленный  графомЪ  МинихомЪ,  опи- 
сываетЪ  ее:  «ОиШаите  с1е  Неиз  (зхс)  е!;  ^8аас  тап  081;а(1е  Л^  1061.  Р  а  у  8  а  ^  е . 
Се  1аЫеаи  не  1а188е  раз  (1'ауо1г  (1и  тёгИе  гаа18  11  езк  ип  реи  йиг.  Ьез 
й^игез  80п1;  й'Озкайе.  II  езс  ре1п1;  еп  1650.  8иг  1о11е;  Ьаи1е11г  1  аг.  7  V., 
1аг^еиг  2  аг.  2  V».  Мы  видимЪ,  что  старый  кашалогъ  XVIII  стол'Ьт1Я 
называешЪ  наряду  сЪ  ванЪ  ХесомЪ  и  ванЪ  Остаде,  какЪ  автора  фи- 
гурокЪ,  оживляющихЪ  пейзажЪ  Зимняго  дворца.  Но  писать  ихЪ  ИсаакЪ 
ванЪ  Остаде,  конечно,  не  могЪ,  такЪ  какЪ  онЪ  умерЪ  вЪ  1649  году,  а 
картина  помЪчена  1650  годомЪ.  А  БредхусЪ  считаетЪ,  что  на  картинЪ 
ванЪ  Хеса  музея  вЪ  РеннЪ  стаффажЪ  писанЪ  АдрханомЪ  ванЪ  Остаде. 
Сравнивая  обЪ  картины,  легко  убЪдиться,  что  фигурки  на  нихЪ  пи- 
саны однимЪ  и  тЪмЪ  же  мастеромЪ  и  потому,  слЪдуя  серьезному 
авторитету  А.  Бредхуса,  нужно  считать,  что  и  на  нашей  картинЪ 
фигурки  написаны  АдрханомЪ  ванЪ  Остаде. 

ВЪ  заключен1е  этихЪ  строкЪ  выразимЪ  пожелан1е,  чтобы  кар- 
тина поскорЪе  вошла  вЪ  галерею  Императорскаго  Эрмитажа.  Хотя 
тамЪ  картинамЪ  уже  тЪсно  и  нЪтЪ  почти  мЪста  повЪсить  новыя, 
но  можетЪ  быть,  пока  галерея  не  получишЪ  больше  простора,  па 
время  убравЪ  вЪ  запасную  залу  какой  нибудь  пейзажЪ  другого  ма- 
стера, предсшавленнаго  вЪ  коллекц1и  несколькими  творен1ями,  можно 
бы  повЪспть  на  его  мЪсто  холстЪ  ванЪ  Хеса.  ИмЪ  прекрасно  и 
интересно  было  бы  дополнено  —  новымЪ  рЪдкимЪ  мастеромЪ  —  изуми- 
тельное собран1е  голландскихЪ  картинЪ  нашего  Эрмитажа.  —  А.  ТП. 


Зиачится  по  описи  №  3226;  размЪрЪ:  1  арш.  7  в.  на  2  арп1.  2  в. 
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ПРИГЛАСИШЕЛЬНЫЙ    БИЛЕШЪ   НА    «МАСКЕРАДЪ))     КЪ    КНЯЗЮ 
ПОШЕМКИНУ   ВЪ  1779  ГОДУ. 

Разбирая,  по  просьбЪ  А.  Ф.  Войде,  бумаги,  оставш1яся  послЪ  ма- 
тери ея  Анны  АлексЪевны  Андро  де  ЛанжеронЪ,  рожденной  Олениной  и 
умершей  вЪ  1885  г.,  рафаэлевы  черты  которой  были  воспЪты  и  увЪ- 
ковЪчены  ПушкинымЪ,  я  нашелЪ  среди  пожелтЪвшихЪ  и  выцвЪтшихЪ 
рукописей  прекрасно  сохранившееся  приглашенхе  князя  Потемкина  на 
«маскерадЪ».  Маленьк1й  билетикЪ  сЪ  сургучнымЪ  оштискомЪ  герба 
всемогущаго  фаворита  переноситЪ  вообрая;ен1е  вЪ  эпоху  «великолЪп- 
наго  князя  Шавриды»,  сЪ  такимЪ  блескомЪ  и  царскимЪ  всличхемЪ  при- 
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Князь  ПошемкинЪ  просишЪ  зд^лашь 
ему   чссшь  ,   пожаловать    вЪ  маске 
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Ъ  ,    сего  Февраля   8  дня      1779  4, 
года.  ^^ 

Ъ     АНИЧК0ВСК1Й  домЪ.  ^^^ 
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ыимавшаго  вЪ  своихЪ  палагаахЪ  богоподобную  Фелицу  и  ея  пышный 
дворЪ.  КакЪ  обрадовалЪ,  слишкомЪ  130  лЪ тЪ  назадъ,  эпготЪ  клочекЪ 
бумаги  счастливаго  нзбраннаго  и  сколько  зависти  будплЪ  онЪ  среди 
обойденпыхЪ!  Быть  можешЪ  его  держала  тонкими  пальчиками  своей 
породистой  ручки  какая  нибудь  красавица,  дерзостно  мечтавшая  по- 
коришь сердце  самого  хозяина,  такЪ  избалованнаго  женскимЪ  внима- 
и1емЪ,  и  волшебныя  уста  ея  шептали  вЪ  упоеньи  сладк1я  слова  при- 
глашсн1я,  предвЪщавш1я  побЪду...  Загадочно  молчитЪ  билстЪ  и  не 
даетЪ  отв'Ьша  его  сжатый  безыменный  текстЪ. 


П.  Устпмовичъ. 


Ш.    ®1^    «А^' 
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БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е    ЛИСТКИ 

Кострома.  Историческ1Й  очеркЪ  В.  К.  Лукомскаго  и  опи- 
сан1е  памятниковЪ  художественной  старины  Г.  К.  Лукомскаго. 
Издан1е  общины  св.  Евген1и  Краснаго  Креста.  1913  г.  СПБ.  Ц.  3  руб. 

Эта  книжка,  надо  думать,  первый  опытЪ  назр1)вшаго  и  необхо- 
димаго  художественнаго  и  историческаго  издательства  нашихЪ  ста- 
ринныхЪ  городовЪ.  Мысль  о  подобныхЪ  путеводителяхЪ  сЪ  яркимЪ 
историческимЪ  и  художественнымЪ  освЪщен1емЪ  возникла  уже  нЪ- 
сколько  лЪтЪ  назадЪ  вЪ  организацхи  Музея  до-петровскаго  искусства 
и  быта.  Шолько  указатели-путеводители  еще  недостаточны  для  нашей 
публики,  едва  начинающей  интересоваться  стариной.  Книжка  столь 
зарекомендовавшаго  себя  издательства  отличается  его  обычными  до- 
стоинствами, но  и  нТжоторыми  недостатками.  При  изящномЪ  и  ком- 
пактномЪ  форматТ),  она  тяжела  не  вЪ  буквальномЪ  только  смыслЪ. 
Она  слишкомЪ  перегружена  иллюстрацхоннымЪ  матер1*аломЪ  сомни- 
тельнаго  достоинства,  крошечными  какЪ  бы  любительскими  фошо- 
граф1ями,  то  черными,  то  смазанными,  которыя,  особенно  вЪ  изобра- 
жен1и  общихЪ  видовЪ  и  фресокЪ,  очень  мало  даютЪ.  Думается,  раз- 
мЪры  иллюстрац1Й  должны  бы  быть  возможно  больше  и  при  томЪ 
отнюдь  нельзя  ограничиваться  почти  только  фотограф1ями;  неговоря 
обЪ  иллюстрац1яхЪ  вЪ  краскахЪ,  простые  наброски,  хотя  бы  самого 
автора,  могли  бы  быть  гораздо  выразительней  минхашюрныхЪ  фото- 
граф1Й  прейскурантнаго  характера.  Историческ1Й  очеркЪ  нЪсколько 
суховатЪ,  а  художественно-описательный  кажется  шояге  слишкомЪ 
перегруженнымЪ  и  спутаннымЪ.  Думается,  вЪ  подобныхЪ  издан1яхЪ  не 
нужны  обще-историческ1'е  конспекты,  и  историческая  часть  должна 
сливаться  вЪ  одно  цЪлое  сЪ  художественно-описательной  и  принадле- 
жать одному  и  тому  же  автору,  который  одинаково  п  одновременно 
зараженЪ  и  историчностью  и  худоягесшвенностью.  Не  легко,  конечно, 
соединить  художественно-историческ1Й  очеркЪ  сЪ  пушеводителемЪ. 
Но,  думается,  необходимы  только  ярк1Я  и  сжатыя  эстетическая  освЪ- 
щен1я  всего  наибо.1Ъе  выдающагося  (безЪ  излишней  дифирамбнчности, 
вЪ  чемЪ  авторЪ  мЬсшами  нЪсколько  повиненЪ),  а  затЪмЪ  хотя  бы  сухой, 
но   исчерпывающ1Й    перечень    всего,  на  что  надо    обратить    вниман1е, 
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сЪ  самыми  краткими  характеристиками.  При  чтен1и  книяски  внимац1е 
утомляется  и  разбрасывается  именно  благодаря  не  сконцентриро- 
ванности самаго  яркаго;  не  мало,  также,  тяжеловатыхЪ  по- 
вторен1й  относительно  живописи  Костромской  школы,  слишкомЪ 
обильно  цитируется  проф.  Н.  В.  Покровскш,  —  едвали  всетаки  круп- 
ный авторитетЪ  вЪ  области  именно  художества.  Не  со  всЪми  оцЪн- 
ками  автора  можно  согласиться,  хотя  бы,  напримЪрЪ,  относительно 
того,  что  костромская  фресковая  живопись  выше  ярославской  (а  не- 
испорченная живопись  галереи  Романо-БорисоглЪбскаго  собора?)... 
ШЪмЪ  не  менЪе  книга  очень  цЪнна.  Она  резульшашЪ  любовнаго 
труда,  любовно  собраннаго  большого  матерхала,  и  пониман1е,  чутье 
старины,  близкое  знакомство  сЪ  ней  спеп1алиста  архитектора  и  худож- 
ника несомнЪнны.  КакЪ  ни  какЪ,  передЪ  нами  первое  эстетически- 
описательное  обозрЪн1е  одного  изЪ  иншересныхЪ  старинныхЪ  горо- 
довЪ,  гдЪ  авторЪ  пытался  зарегистрировать  все  его  старинное  худо- 
жественное богатство  и  опредЪленно  указать  на  него,  гдЪ  мЪстами 
ярко  проблескиваетЪ  чувство  и  пониманхе  еще  живущей  провивц1аль- 
ной  красоты,  обусловленной  стариной.  Впервые  опредЪленно  освЪщено, 
даже  зарегистрировано,  многое  выдающееся  среди  костромской  ста- 
рины, хотя  бы,  напримЪрЪ,  гражданск1Я  постройки  эпохи  классицизма. 
Крупное  значен1е,  помимо  перваго  эсшетическаго  подхода,  имЪетЪ  коп- 
центрац1я  свЪдЪн1Й,  до  сихЪ  порЪ  разбросанныхЪ  по  многочисленнымЪ 
брошюрамЪ  и  издан1ямЪ.  КакЪ  путеводитель,  особенно  благодаря 
УП  главЪ  («Прогулки  по  КосшромЪ»),  разсчишанной  на  большинство 
турисшовЪ,  книжка,  вЪ  концЪ  концовЪ,  шолге  удовлетворительна. 

Культурны  я  сокровища  России.  ВыпускЪ  шестой.  Ю  р  1  й 
ПЦамуринЪ:  РостовЪ  Великхй.  Шр  о  и  це  -  Сер  г1евская 
Лавра.  Изд.  т-ва  ((Образован1е)).  Москва.  1913  г. 

О  внешности  этого  выпуска  приходится  говорить  то  же,  что 
уже  было  отмЪчено  по  поводу  прежнихЪ.  Она  не  можетЪ  быть  при- 
знана дЪйсшвительно  художественной.  НЪкошорыя  фото-тиншо-гра- 
вюры  не  дурны  по  исиолнен1ю,  но  далеко  не  всЪ  снимки  взяты  инте- 
ресно, а  число  ихЪ,  напримЪрЪ  ,30  и  на  РостовЪ  и  на  Лавру,  слишкомЪ 
ограничено,  нЪшЪ  ни  одного  внушренняго  вида  церквей  сЪ  ихЪ  един- 
ственными вЪ  Росс1и  иконостасами  и  амвонами.  Кстати,  на  обложкЪ, 
ЗОлошомЪ  по  красному  фону,  значится  только  «РостовЪ  Велик1Й)»,  и 
читателя  ждешЪ  сюрпризЪ  вЪ  концТ)  книги  вЪ  видЪ  короткаго  очерка 
3-  И.  Шамурипой  «Шроицкая  Лавра».  Странно  такЪ  отодвигать  на 
задворки  знаменитый  и  тоже  6огатЪйш1й  исшорическимЪ  и  художе- 
ственнымЪ  матерхаломЪ  монастырь.  Сброшюрована  книга  опять  такЪ, 
что  разлетается  чушь  ли  не  при  псрвомЪ  перелистыван!и. 

Что  касается  самаго  текста,  —  вЪ  общемЪ  онЪ  производишЪ 
пр1ятнос  впечап1лЪн1е.  Ю.  ШамурпнЪ  подлинно  чувствуетЪ  красоту 
старины,  умЪешъ  передать  свое  чувство  и  мЪсшами  удачно  характе- 
ризовать старинное  творчество,  напримЪрЪ,  относительно  какЪ  бы 
общей  творческой  скульптурности  древне-русскаго  строительства  вЪ 
противоположность  современному,  холодно  обдуманному  и  точно  раз- 
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считанному.  РазумЪется,  только  при  наличности  такого  творческаго 
мастерства  и  навыка,  разлитаго  вЪ  народЪ,  и  могЪ  вылиться  строи- 
тельный ген1Й  1оны  Сысоевича,  величайшаго  русскаго  зодчаго,  все  еще 
недостаточно  оцЪненнаго  и  не  удостоеннаго  исчерпывающей  б10граф1и. 
Не  забавно  ли  вЪ  книгЪ,  посвященной  его  творчеству,  богатЪйшему  и 
внЪ  ростовскаго  Кремля,  послЪ  вообще  регистрацхй  послЪдняго  вре- 
мени, на  первой  странинЪ  читать:  «отЪ  ХУП  вЪка  осталось  такЪ 
мало»,  что  будто  бы  кому  то  можетЪ  казаться:  «не  было  вЪ  эту 
эпоху  никакой  цЪльной  и  развитой  культуры»?  Пора  же,  наконецЪ, 
оставить  жалобы  на  бЪдность  Росс1и  памятниками  старины.  И  вольно 
же  Ю.  Шамурину  на  одной  страничкЪ  пробЪгать  мимо  поразитель- 
наго  БорисоглЪбскаго  монастыря,  дающаго  матер1алЪ  для  отдЪльнаго 
большого  изслЪдован1я.  Вообще  книга  (не  говорю  уже  обЪ  очеркЪ 
Шроицкой  Лавры)  производитЪ  впечатлЪнхе  ненужной  спЪшности, 
какЪ  и  большинство  предшесшвовавшнхЪ.  Ни  изслЪдован1ями,  ни  пу- 
теводителями ихЪ  назвать  нельзя,  ибо  онЪ  не  даютЪ  не  только  исчер- 
пывающихЪ,  а  даже  подробныхЪ  фактическихЪ  свЪд1зн1й.  А  какЪ  чисто 
эстешичесте  очерки,  несомнЪнно  не  плоххе,  они,  пожалуй,  уже  нЪ- 
сколько  запоздали,  трактуя  обЪ  общеизвЪстномЪ  и  популярномЪ.  Ибо 
кому  же  сейчасЪ  не  ясна,  напримЪрЪ,  прелесть  Ростовскаго   Кремля?.. 

А.  РостислАвовъ. 

А.  И.  Успенск1Й:  Словарь  художниковЪ  XVIII  вЪка, 
писавшихЪ  вЪ  Ими  е  рат  орск  и  хЪ  ДворцахЪ.  М.  1913  г. 

Его  же:  Императорскхе  Дворцы.  2  тома. 

Даже  среди  обычной  макулатуры,  заполняющей  нашЪ  книжный 
рынокЪ,  это  послЪднее  творенхе  директора  Московскаго  Археологиче- 
скаго  Института  поражаетЪ  своею  своеобразностью.  ПриказавЪ  сдЪ- 
лать,  а  можетЪ  быть  сдЪлавЪ  лично  рядЪ  выписокЪ  изЪ  случайно 
попавшихся  дЪлЪ,  расположивЪ  эти  выписки  вЪ  алфавитномЪ  порядкЪ, 
отпечатавЪ  крупнЪйшимЪ  шрифтомЪ  —  такЪ  что  появились  183  стра- 
ницы большого  формата  —  Л.  И.  Успенск1Й  окресшилЪ  эти  выписки 
почему  то  «словаремЪ».  Принимая  во  вниман1е  недостатокЪ  у  насЪ 
6ибл10графическихЪ  пособ1Й,  прочитавЪ  заглав1е  «словарь»,  весьма  по- 
нятно желан1е  пр1обрЪсти  это  пособ1е,  шЪмЪ  болЪе,  что  состави- 
телемЪ  его  является  такое  лицо,  какЪ  дпректорЪ  Археологическаго 
Института.  Разочарованхе  наступаетЪ  послЪ  открышхя  уже  первой 
страницы,  такЪ  какЪ,  напримЪрЪ,  пропускЪ  такого  художника,  какЪ 
АкимовЪ,  будешЪ  свидетельствовать  о  неполнотЪ  словаря.  Если  же 
сравнить  этотЪ  словарь  хотя  бы  сЪ  другими  извлечен1ями  А.  И.  Ус- 
пенскаго  изъ  архивныхЪ  дЪлЪ,  печатавшимися  на  сшолбцахЪ  «Художе- 
ственныхЪ  СокровищЪ  Россхи»,  можно  увидЪть,  что  даже  живописцы, 
фигурирующ1е  вЪ  этихЪ  извлечен1яхЪ,  почему  то  не  попали  вЪ  словарь. 

Но  если  этотЪ  «словарь»  можетЪ  имЪть  хоть  относительное 
значен1е,  то  появлен1е  второй  работы  г.  А.  П.  Успенскаго  прямо 
непонятно,  тЪмЪ  бо.Ле,  что  подзаголовокЪ  этой  книги,  свидЪтель- 
ствующ1Й,  что  издан1е  ея  имЪетЪ  какЪ  бы  спец1альное  назначен1е  — 
недавн1Й  юбилей,  —  можетЪ  заставишь  подумать,  что  это  новая  работа. 
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Но  оказывается,  что  всЪ  эти  два  тома  перепечатка  тЪхЪ  же  извле- 
ченШ  изЪ  архивныхЪ  дЪлЪ,  которыя  г.  Успенск1й  когда  то  дЪлалЪ  для 
((ХудожественныхЪ  СокровищЪ  Росс1И)),  причемЪ  вЪ  эту  перепечатку 
вошелЪ  и  указанный  нами  «Словарь»  —  очевидно  сЪ  тою  цЪлью,  чтобы 
сдЪлать  издан1е  потолще.  Э™»  ц'Ьль  вполнЪ  достигнута  и  такихЪ 
безобразныхЪ  по  толщинЪ,  неудобныхЪ  для  пользованхя  книгЪ  мы  еще 
не  встрЪчали.  При  этомЪ  совершенно  неслыханна  и  даже  непозволи- 
тельна цЪна  этого  издания  —  250  рублей,  решительно  ничЪмЪ  не 
оправдываемая.  ШЪмЪ  болЪе,  что  о  художественной  сторонЪ  книги 
лучше  умолчать.  —  II.  С  —  кш. 

Русск1е  граверы  и  ли  т  огра  ф  ы.  Добавленхе  кЪ  «Словарю 
русскихЪ  граверовЪ»  Ровинскаго  и  «Описан1ю  нЪсколькихЪ  гравюрЪ 
и  литографШ».  Шевяшова.  СоставилЪ  Н.  ОбольяниновЪ. 
Москва,  1913.   До  (сЪ  43  снимками). 

Едва  ли  выгодно  авторамЪ  называть  свои  труды  дополнен1ями  и 
добавлен1ями  кЪ  такимЪ  издан1ямЪ,  какЪ  труды  Ровинскаго.  Гораздо 
проще  и  выгоднЪе  имЪ  было  бы  скромно  озаглавливать  свои  работы 
«Матергалами»,  но...  дополнять  и  добавлять  стало  очень  моднымЪ! 
А  между  тЪмЪ,  если  еще  допустимо,  по  существу,  дополнен1е  тру- 
довЪ  общаго  характера,  какЪ  «словари»  Ровинскаго,  то  уже  желанхе 
дополнить  книгу  Е.  Н.  Шевяшова  является  прямо  недоразумЪн1емЪ. 
Прекрасный  трудЪ  этотЪ  является  только  описанхемЪ  частнаго  со- 
6ран1я  автора,  о  чемЪ  совершенно  ясно  говорится  вЪ  заглав1и  книги, 
и  для  насЪ  представляется  совершенно  непонятнымЪ,  какЪ  можно, 
такимЪ  образомЪ,  что  либо  добавлять  кЪ  чужому  собран1ю!?  ШакЪ  же 
странны,  поэтому,  и  утверя{ден1я  составителя  ((добавлен1ЯУ  о  про- 
пускахЪ  того  или  другого  лица  или  книги  г.  ШевяшовымЪ! 

Что  касается  до  содержания  новой  книги,  то  при  всемЪ  мно- 
жесшвЪ  цЪнныхЪ  библ10графичсскихЪ  свЪдЪн1Й,  впервые  прпводимыхЪ 
авторомЪ,  оно  представляется  весьма  смутнымЪ  и  малопонятнымЪ. 

Элементарная  основа  всЪхЪ  библ10графическихЪ  трудовЪ,  это 
точность  и  подробность  описан1й,  выдержанность  системы.  КЪ  чему 
могутЪ  быть  пригодны  так1я  общ1я  указан1я,  какЪ  ссылка  на  то,  что 
работы  того  или  другого  литографа  имЪются  у  Висковашова,  безЪ 
указан1я  названий  листовЪ  и  томовЪ?  Или,  напримЪрЪ,  на  стр.  37  слЪ- 
дующ1я  строки:  «Васкети.  ВЪ  ,ПортрегаахЪ  лицЪ,  отличившихся  вЪ  войну 
1853 — 55  г.*,  1   портретЪ  его  работы»  (??),  безЪ  указан1я,  чей  именно! 

Перечни  работЪ  граверовЪ  и  литографовЪ  совершенно  случайны 
и  неполны,  даже  и  тамЪ,  гдЪ  авшорЪ  совершенно  опредЪленпо  хочетЪ 
дать  исчерпывающ1Й  списокЪ,  какЪ,  напримЪръ,  при  работахЪ  Оленина, 
между  которыми  н'ЬтЪ  ни  знамснишаго  фронтисписа  кЪ  Палладгевой 
АрхитектурЪ,  ни  гравюры  вЪ  книгЪ  <(Шмутараканск1Й  камень»,  ни  еще 
многаго  другого! 

Какое  значен1е  могутЪ  имЪть  вопросительные  знаки  при  име- 
нахЪ  нЪкоторыхЪ  литографовЪ,  уномянутыхЪ  и  ШевяшовымЪ?  Если 
авторЪ  сомнЪваешся  вЪ  вЪрности  указан1й  послЪдняго,  то  не  мЪшало  бы 
ему  сообщить  свои  основан1я,  а  не  ограничиваться  зиакамн  вопроса,  уве- 
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личивая  ихЪ,  иногда,  вдвое    (вЪроягано,  при    особенно     большомЪ    со- 
мн'Ьн1и!) 

Перечислять  всЪ  ошибки,  неточности  и  курьезы  —  вродЪ  упоми- 
нан1я  о  хр  омо-л  итогра  фир  ованныхЪ  экземплярахЪ  книги  Ви- 
сковатова  (которыя  всегда  раскрашивались  отЪ  руки),  и  га.  п.,  —  за- 
няло бы  слишкомЪ  много  мЪста  для  журнальной  замЪшки.  Ограничимся, 
вЪ  заключен1е,  указан1емЪ  на  весьма  грубую  и  не  художественною  заглав- 
ную виньетку,  взятую  изЪ  какого  то  лубочнаго  издан1Я. — Н.  С  —  въ. 

ПослЪдн1Й  выпускЪ  «Русскаго  Библ1офила»  содержигаЪ  обширную 
и  весьма  интересную  статью  Н.  П.  Лихачева  «Генеалогиче- 
ская истор1я  одной  помЪщичьей  библхошеки».  АвторЪ 
описываетЪ  подробно  составЪ  и  истор1ю  библ1отеки  казанской  вЪтви 
рода  ЛихачевыхЪ,  вЪ  связи  сЪ  истор1ей  этого  рода.  Библ1отека  собрана  вЪ 
имЪн1и  Полянки,  Казанской  губ.,  и  долго  шамЪ  хранилась,  пока  не  перешла 
кЪ  нынЪшнему  владЪльцу— извЪстному  нашему  ученому  Н.П.Лихачеву.  ВЪ 
составЪ  ея  входятЪ  книги,  принадлежавш1я  ряду  поколЪн1Й  ЛихачевыхЪ, 
ПанаевымЪ,  НовосильцовымЪ  и  др.  Одновременно  статья  эта  вышла 
вЪ  видЪ  ошдЪльнаго  оттиска  вЪ  сопровожденхи  цЪлаго  тома  прило- 
жен1Й  —  ряда  рукописей,  поршрешовЪ,  документовЪ,  авшографовЪ,  ви- 
довЪ  ПолянокЪ,  воспроизведенныхЪ  фототип1ей.  ВЪ  каисдой  сгарокЪ 
этого  труда  видна  горячая  любовь  автора  и  кЪ  истор1и  своего  рода 
и  кЪ  библхошекЪ,  служившей  духовной  пищей  столькимЪ  его  предкамЪ 
я  такЪ  щедро  пополняемой  имЪ  самимЪ.  Книга  издана  вЪ  небольшомЪ, 
вЪроятно,  количесгавЪ  экземпляровЪ  —  «для  родныхЪ  и  друзей».  Это 
жалко,  шакЪ  какЪ  такое  описан1е  должно  служить  образцомЪ  для  мно- 
гихЪ  и  могло  бы,  при  болЪе  широкомЪ  распространен1и,  заразишь 
своимЪ  примЪромЪ  многихЪ  безразличныхЪ  и  помочь  бЪдЪ,  которую 
такЪ  искренно  отмЪчаегаЪ  авторЪ, — упадку  любви  кЪ  книг'Б,  какЪ 
таковой.  —  П.  В. 

Юбилейное  издан1е  Истор1и  Академ1и  ХудожесшвЪ  обЪ- 
щаетЪ  быть  очень  иншереснымЪ.  РедакторомЪ  его,барономЪ  Н.Н.  Вранге- 
лемЪ,  собранЪ  богатый  и  совсЪмЪ  еще  неиспользованный  архивный 
матер1алЪ.  Подготовленный  кЪ  печати  первый  томЪ  Истор1и  обни- 
метЪ  весь  ХУ*П1  вЪкЪ,  начиная  сЪ  первыхЪ  шаговЪ  академическаго 
искусства  и  кончая  царствован1емЪ  Павла  I.  Коммис1я  по  юбилейному 
издан1Ю  «обращается  ко  всЪмЪ  лицамЪ,  имЪющимЪ  как1я  либо  неиздан- 
пыя  воспоминан1я,  портреты  дЪятелей  или  работы  русскихЪ  акаде- 
мическихЪ  л1астеровЪ  начиная  сЪ  ХУП1  вЪка,  сЪ  просьбой  довести  о 
шомЪ  до  свЪд1)н1я  Коммис1и.  Означенные  материалы  просятЪ  напра- 
влять на  имя  Коммис1и  по  юбилейному  издан! ю  вЪ  Императорскую 
Академ1ю  ХудожествЪ». 

ВышелЪ  18-й  выиускЪ  «Истор1и  Русскаго  Искусства» 
Игоря  Грабаря.  ИмЪ  начинается  отдЪлЪ  живописи  и  содержатся  вЪ  немЪ 
весьма  живыя  и  интересныя  статьи  П.  П.  Муратова  «Введен1е  вЪ  истор1Ю 
древне-русской  живописи»  и  «Происхожден1е  древне-русской  живописи». 
ИллюстрированЪ  выпускЪ,  по  обыкновенхю,  обильно  и  отлично. 
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АИ^етехпез  Ьех^коп  йег  В1Ыепс1еп  КйпзНег  топ  (1ег  Ап- 
1;1ке  Ыз  гиг  Сгедептуагк,  Ьегаиз^е^еЬеп  топ  ХЛгхсЬ  ТЫете. 
Ш.  "VIII,  Саи1;ап-ВеЫ1;ге.  ЛейпцигЪ,  1913.  Изд.  ЗееманЪ. 

ПослТ)дн1Й  томЪ  обширнЪйшаго  лейпцигскаго  словаря  произво- 
дитЪ  такое  же  впечатлЪн1е  строгой  научности  и  исчерпывающей 
полноты,  какЪ  предыдущхе,  и  еще  усиливаетЪ  убЪжденхе  вЪ  исключи- 
тельной цЪнносши  этого  капитальнаго  издан1я.  Отлич1емЪ  его  отЪ 
аналогичныхЪ  словарей  служитЪ,  между  прочимЪ,  надленхэщее  вниман1е 
кЪ  русскимЪ  художникамЪ,  часто  игнорируемымЪ  вЪ  иностранныхЪ 
издан1яхЪ.  ВЪ  данномЪ  отношен1п  вЪ  отчетномЪ  томЪ  даже  трудно 
доискаться  существенныхЪ  пропусковЪ.  Особенно  цЪнны  зд^^сь  для 
истор1и  искусства  вЪ  Росс1и  б1ограф1И  нЪсколькихЪ  иностранныхЪ 
художниковЪ,  временно  работавшихЪ  при  русскомЪ  ДворЪ.  Шаковы 
1осифЪ  ФридрихЪ  АвгустЪ  ДарбесЪ  (1747-1810),  ДжоржЪ  Дау  и  братЪ 
его  Генри,  портретистЪ  Петра  Великаго  ГотфридЪ  ДаннаурЪ  и  от- 
части Никола  БенжаменЪ  ДелапьерЪ. 

Относительно  портретиста  Дарбеса,  жившаго  вЪ  РосС1п  вЪ 
1770-80-хЪ  годахЪ,  узнаемЪ  изЪ  его  б10граф1и,  что  цЪлый  рядЪ  рус- 
скихЪ  портретовЪ  художника  находится  за  границей.  ТПакЪ,  вЪ  замкЪ 
Христ1ансборгЪ  вЪ  Дан1и  хранится  поколЪнный  портрешЪ  Екатерины  11. 
Другой  такой  же  холстЪ  Дарбеса  вмЪстЪ  сЪ  двумя  портретами  вЪ 
натуральную  величину  великаго  князя  Павла  Петровича  и  великой 
княгини  Мар1и  Оеодоровны  находились  вЪ  замкЪ  СаганЪ  въ  Силез^и  и 
вЪ  1899  г.  проданы  вЪ  ПарижЪ  за  19.000  фр.  на  аукц10н'Ь  Та11еугап(1- 
ба^ап.  ВЪ  СаганскомЪ  замкЪ,  очевидно,  когда  то  находилась  большая 
коллекц1я  русскихЪ  портретовЪ  Дарбеса,  ибо  Партей,  авторЪ  издан1я 
«ВеиЬзсЬсг  ВПйегзааЬ,  вЪ  1860  г.  тамЪ  отмЪтилЪ  бюсты  Павла  Петро- 
вичей юныхЪ  Александра  и  Константина,писанные  этимЪ  живописцемЪ. 

Очень  обстоятельны  бхографги  братьевЪ  Дау,  вЪ  особенности 
автора  «Военной  Галереи»  Зимняго  дворца.  Между  прочимЪ,  изЪ  русскихЪ 
произведсн1Й  Длу  Британский  музей  вЪ  свое  время  пр1обрЪлЪ  акварель- 
ный портретЪ  Николая  I  и  рисунокЪ  пастелью  сЪ  А.  С.  Шишкова. 

Зато  личность  Никола  Делапьера  по  прежнему  остается  тем- 
ной, и  о  дЪятельности  его  до  и  послЪ  пребыван1я  вЪ  Росс1и — зд1)сь 
французскаго  портретиста  мояшо  прослЪдить  сЪ  1767  по  1770  годЪ  — 
мы  почти  ничего  не  узнаемЪ,  развЪ  только,  что  по  всЪмЪ  вТ>роят1ямЪ 
онЪ  происходилЪ  изЪ  Л10на. 

Шак1е  пробЪлы,  конечно,  попадаются  вЪ  жизнеописан1яхЪ  мно- 
гихЪ  изЪ  интересующихЪ  насЪ  русскихЪ  художниковЪ,  но  это  неми- 
нуемо при  теперешнемЪ  состоян1И  подготовптельныхЪ  работЪ  по 
истор1и  русскаго  искусства.  ВЪ  общемЪ  же,  статьи  лейпцигскаго  сло- 
варя вполнЪ  отвЪчаютЪ  п1ребован1ямЪ  и  составляютЪ  возможно 
исчерпывающую  сводку  всего  существующаго  матср1ала.  —  Р.  Етпхоек. 
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НОВЫЯ   книги    ЗА    ГРАНИЦЕЙ. 

Р.  (1е  ВоисЬаий:  Ьа  8си1р1иге  уеп1Неппе. 

Раг18,  агаззе!.  —  18о.  16  илл.  —  3  фр.  50  с. 
Ь.  Ма^пе:  Вёсог  (1е  1а  р1егге.  (Ь'агЬ  арр1^^иё  аих  тёПегз). 

Рапз.  Ьаигепз.  —  8о.  160  илл.  —  6  фр. 
О.  Агпаис1  (1'Ао^пе1:  Ье  МеиЫе,  ГатеиЫетеп!;  ргоуепса!  ек  сот<;а(11п    йи 
тоуеп  а«^е  а  1а  Пп  йи  ХУШ-е  81ёс1е. 

Рапз,  Ъатеиг.  —  4».  2  тп.  120  Шабл.  -  80  фр. 
Могеаи-КёШоп:  Ьез  Е^Изез  йе  сЬег  поиз.  АгготкИззетепк  д.е  СЬакеаи-Тхеггу. 

Рапз,  Ьаигепз. —  40.  3  т.  1.200  плл.  —  200  фр. 
^.  Ве11еи(1у;  ^-8.  Виркззаз,  ре1п1ге  (1и  го!. 

С11аг1ге8,  Вигапс!.  —  8°.  25  илл.  —  25  фр. 
Р.  ЬаГо11(1:  Ье  Огесо. 

Раг13,  8ап8о1;.  —  8".  34  плл.  —  7  фр.  50  с. 
Сг.  КоисЬёз:  Ьа  ре1п1;иге  Ьо1опа18е  а  1а  йп  с1и  ХУ1-е  81ёс1е:  1е8  СаггасЪе. 

Рапз,  А1сап.  —  8".  Илл.  —  7  фр.  50  с. 
А.  НитЬегк:  Ьа  8си1р1иге  зоиз  1е8  йисз  (1е  Воиг^о^пе  (1361 — 1483). 

Рагхз,  Ьаигепз.  —  8'^.  Илл.  —  6  фр. 
Р.  ОагБаиИ:  Ьез  рохЧгаНз  йе  М1сЬе1а11^е. 

Рапе,  Роп1егао1пд.  —  8о.  Илл.  —  15  фр. 
Е.  В.  НатеИ:  1а(11ап  агсЬИескиге,  Из  рзусЬо1о^у,  зкгискиге  аий  Ыз1;огу. 

ЬопЛоп,  Миггау.  —  8".  И.1Л.  —  30  шил. 
ВаИНе-ОгоЬтап:  8рогк  1п  АН  (1400 — 1800). 

Ьопйоп,  Ва11ап1упе.  —  4".  Илл.  —  42  шил. 
Г.  Ма1а^и22;1-Уа1еп:  Ьа  согке  (11  Ьо(1оу1со  11  Мого. 

МИапо,  НоерИ.  —  4°.  Илл.  —  48  л. 
О.  Сггоззо:  Ра1а221  е  рог^аИ  (11  Оепоуа. 

Мг1апо,  В1з1еШ  е  Татт1пе1И.  —  4о,  60  илл.  —  30  л. 
А.  8едаг1221:  ВШИо^гаПа  (1е11е  зкагаре  роро1аг1  ИаИапе.  I. 

Вег§гато,  1з1;11и1,о  й'агИ  дгайсЬе.  —  8''.  Плл.  —  30  л. 
А.  Меуег:  РиЬгег  (1игсЬ  Аззш. 

Кед^епзЪиго-,  Риз1е1;.  —  8".  12  илл.  —  2  м. 
Ка1а1о^  (1ег  Кб111^11сЬеп  Оета1(1е^а1ег1е  ги  Са88е1. 

ВегИп,  Вага.—  8о.  53  илл.  —  1  м.  50  пф. 
Е.  \Уе188:  ^ап  Ооззаг!  ^еп.  МаЪизе,  зеш  ЬеЬеп  ип(1  зеше  ЛУегке. 

РагсЬ1т,  Н.  Рге!зе.  —  8°.  24  илл.  —  10  м. 
К.  Ег^аз:  К1ссо16  йа  ЫЬега1оге  ^еп.  А1иппо. 

МипсЬеп,  Вгисктапп.  —  8о.  70  илл.  —  6  м. 
Г.  8иссо:  Ша^алуа  Те]ок1т1  ип(1  зеше  2е11;. 

МипсЬеп,  Р1рег.  —  8о.  153  илл.  —  22  м. 
Е.  УегЬаегеп:  КиЬепз. 

Ье1р21§,  1п8е1-Уег1а§^.  —  8о.  95  илл.  —  3  м. 
\У.  Во(1е  ип(1  М,  Рг1е(11ап(1ег:  В1е  бетаШезатптЫп^  (1е8    Неггп    Саг1    т. 
НоШЬзсЬег  1x1  ВегИп. 

Ье1рг1^,  Н1ег8етапп.  —  45  X  33,5.  73  и.1л.  —  140  м. 
М.  В1еи1аГоу:  ОезсЫсЬ^е  (1ег  Кипз!  1п  8рап1еи  ип(1  РогЬи^аЬ 

81и11даг1,  ^.  НоЯтапп.  —  8".  745  илл.  —  6  м. 
А.  Май:  Ротре^1  1п  ЬеЬеп  ипс1  КипзЬ. 

Ье1р21^,  Епре1тапп.  —  8".  —  2  м.  80  пф. 
^.  8сЫо88ег:  Аиз  (1сг  ВИ^пегууегкзЬа^  (1ег  Кепахззапсе. 

Ье\рг\§,  О.  Ргеу1ае.  —  39  X  28,5.  60  илл.  —  2^  м. 
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иконовъд-ьнш. 

НесомнЪнно,  сейчасЪ  самое  крупное  и  гранд103ное  вЪ  области  рус- 
скаго  искусства  и  старины  —  собранхе,  систематизирован1е  и  изученхе 
древне-русской  иконописи,  какЪ  чистаго  самобытнаго  художества. 
ЦЪлая  область  искусства,  до  сихЪ  порЪ  —  достояи1е  отдЪльныхЪ  кол- 
лекц10неровЪ  и  любителей,  выдвигается  на  м1ровую  арену,  является 
крупнымЪ  открыт1емЪ  для  европейской  науки  обЪ  искусств!).  Первое 
мЪсто  вЪ  новой  работЪ,  очевидно,  будетЪ  принадлежать  нашему  Музею 
Александра  III,  гд'Ь  благодаря  щедрому  дару  Государя  Императора, — 
поступившей  цЪликомЪ  вЪ  Музей  знаменитой  коллекции  Н.  П.  Лиха- 
чева, результату  двадцашилЪтияго  труда,  —  образуется  огромное  со- 
бран1е,  единственное  вЪ  мхрЪ.  СейчасЪ  вЪ  МузеЪ  идетЪ  кипучая  ра- 
бота по  устройству  ошдЪла  иконЪ  и  церковныхЪ  древностей,  который 
будетЪ  открытЪ  не  ранЪе  января.  Если  помимо  музейнаго  устройства 
осуществятся  всЪ  планы,  дЪло  изучен1я  будетЪ  поставлено  на  широ- 
кую европейскую  ногу.  СейчасЪ  вЪ  художественномЪ  смыслЪ  русская 
икона  находится  еще  вЪ  зачаточномЪ  перходЪ  изучен1я.  Было  бы 
преждевременно,  особенно  вЪ  краткой  зам'БткЪ,  пытаться  разобраться 
вЪ  богатЪйшемЪ  художественномЪ  матер1а.1Ъ,  пока  еще  не  система- 
тизированномЪ;  ограничимся  только  нТжоторыми  фактическими  сообще- 
Н1ЯМИ.  *  СЪ  прошлаго  года,  благодаря  ежегодно  ассигнуемой  ГосударемЪ 
суммЪ  вЪ  30.000  рублей  на  новыя  пр1обрЪтен1я,  музейная  жизнь  отдЪла 
вЪ  смыслТ)  постоянныхЪ  пополиен1Й  обезпечена. 

До  поступлен1я  Лихачевской  коллекц1и,  вЪ  немЪ  уже  было  около 
1.700  номеровЪ.  ЛихачевымЪ  передано  1.497  иконъ  различныхЪ  эпохЪ 
и  школЪ,  отЪ  визант1ЙскихЪ,  древне-греческихЪ  (есть  экземплярЪ  X 
вЪка),  итало-критскихЪ,  до  работЪ  XIX  вЬка.  Среди  иконЪ  XIX,  XVIII^ 
частью  XVII  вЪковЪ  не  мало  дагаированныхЪ.  Думается,  особенно  за- 
манчиво при  предстоящей  работЪ  возможное  устапов.1ен1е  авторства, 
ибо  далее  при  поверхностномЪ  обзорЪ,  среди  общаго  мастерства,  пора- 


*  Редакц1я  над'Бется  посвптигаь  нопому  отдЪлу  Музея  вЪ   одномЪ  изЪ  бл1- 
жайшихЪ  номеровЪ  особую  статью. 


жаетЪ  исключительная  художественная  красота  отдЪльныхЪ  работЪ, 
хотя  бы,  напримЪрЪ,  маленькой  ювелирно-прелестной  иконы  Михаила 
Архангела  изЪ  собрангя  Лихачева. 

Все  собранхе  превосходно  размЪщается  вЪ  витрипахЪ  подЪ  сте- 
кломЪ  и  будетЪ  представлено  вЪ  исторической  постепенности. 
Устройство  зала  новгородской  иконописи  дЪлается  на  средства  Хари- 
тоненко,  еще  двухЪ  за.Л  также  на  частныя  средства.  На  музейное 
издан1е  иконЪ  средства  даны  Шерещенко.  КромЪ  музейнаго  изданхя, 
только  что  организованнымЪ  ОбществомЪ  изученхя  древне-русской 
иконописи  будетЪ  издаваться  сборникЪ  -  двухмЪсячникЪ,  посвященный 
иконЪ  (хотя  работа  этой  частной  организац1и  не  будетЪ  ограничи- 
ваться только  музейнымЪ  матер1аломЪ).  Уже  собрано  много  фотогра- 
ф1Й  для  музейнаго  архива,  куда,  кромЪ  музейныхЪ,  войдутЪ  снимки  изЪ 
папки  Археологической  коммисхи,  фотограф1и  и  коп!и  лицевыхЪ  руко- 
писей изЪ  Публичной  библ1отеки,  пожертвованныя  частныя  коллекц1и. 
Необходимо  организовать  широкое  фотографирован1е  вЪ  провинцги, 
гдЪ  столько  еще  мало-изслЪдованнаго  матергала.  ПредстоитЪ  огромная 
работа  по  описанхю,  установлен1ю  датировокЪ.  СловомЪ,  вЪ  ближай- 
шемЪ  бз'дущемЪ  пышнымЪ  цвЪтомЪ  должна  разцвЪсть  новая  область 
вЪ  искусствЪ  —  иконовТ)дЪн1е,  до  сихЪ  порЪ  разрабатывавшаяся  вЪ 
наукЪ  почти  только  какЪ  церковный  и  историческ1Й  матергалЪ. 

А.  РостислАвовъ. 


ВЪСШИ  ЗА   МЪСЯЦЪ. 

За  истекшее  лЪто  вЪ  разстановкЪ  вещей,  выставленныхЪ 
вЪ  МузеТ)  барона  Штиглица,  произведены  нЪкоторыя  пере- 
мЪны,  которыя  коснулись  отчасти  и  окраски  сшЪнЪ,  служащихЪ 
фономЪ  музейнымЪ  коллекц1ямЪ.  Зала  западно -европейскаго  фар- 
фора окрашена  вЪ  свЪшло  -  сЪрый  цв'ЬтЪ,  отчего  выиграли  не 
только  фарфорЪ,  но,  главнымЪ  образомЪ,  прекрасныя  франоузск1я 
шпалеры  изЪ  сер1и  «СЬа1;еаих  йе  Егапсе»,  всегда  украшавш1Я  эту 
залу,  но  плохо  выдЪлявш1яся  при  преясней  песшрошЪ  сшЪны; 
рядомЪ  сЪ  ними  теперь  повЪшены  двЪ  французск1я  шпалеры 
той  же  эпохи  изЪ  сер1и  «БоговЪ»  Одрана;  вЪ  слишкомЪ  узкомЪ 
залЪ  дельфшскаго  фаянса,  гдЪ  онЪ  помещались  раньше,  нельзя  было 
смошрЪшь  па  них!)  сЪ  выгоднаго  для  нихЪ  разстоян1я.  Мебель, 
стоявшая  вЪ  залЪ  фарфора,  теперь  вынесена  (за  исключеп^емЪ  пред- 
мешовЪ,  крышыхЪ  ковровой  тканью)  и  распредЪлена  по  другимЬ  комна- 
тамЪ:  старинные  предметы  собраны  вЪ  «венец1анскомЪ  залЪ»  (укра- 
шенномЪ    картинами  ПНеполо),  а  поздиЪйш1я   коп1И    и  подражан1я  по- 
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ставлены  во  вновь  устроенномЪ  залЪ,  не  входившемЪ  до  сихЪ  порЪ  вЪ 
составЪ  Музея.  Давно  уже  стоявш1й  вЪ  залЪ  нтал1анской  и  испанской 
ма1олики  каминЪ  ХУ"1  столЪт1я  былЪ  прежде  облицованЪ  изнутри  но- 
вЪйшими  изразцами,  отвлекавшими  глазЪ  отЪ  рисунка    самого  камина 
своей  очень  современной  яркостью:  теперь    они  замЪнены    простымЪ 
кирпичемЪ,    чЪмЪ    достигается    болЪе    вЪрное    впечатлЪнхе.    Большая 
зала  рядомЪ  сЪ  совЪтской,    служившая  временнымЪ  пр1ютомЪ  для  раз- 
ныхЪ    вещей,    вмЪстила    вЪ    себя    теперь    ближневосточные    ковры    и 
бронзы,  а  сосЪдняя  сЪ    ней    комната,    гдЪ    была    выставлена  японская 
коллекц1я,  отведена  ближневосточпымЪ  шканямЪ  и  фаянсамЪ,  причемЪ 
окна  вЪ  ней  сЪ  одной  стороны  закрыты;  этимЪ     избЪгаешся  двусто- 
роннее освЪщен1е,  сильно  мЪшавшее  разглядывать  выставленные  пред- 
меты. СтЪны  выкрашены  вЪ  одинЪ  тонЪ  (вмЪсто    прежняго    псевдо- 
ренессанснаго  узора);  фонЪ  этотЪ,    свЪтло-оливковый,    выгоденЪ   для 
большинства  высшавленныхЪ  вещей,    особенно    для  красныхЪ    п  голу- 
быхЪ,  но    желтые    и  зеленые    на    немЪ    шеряютЪ,  и    сЪрыя  бумажныя 
обрамлен1я  кругомЪ    тканей    кажутся    грязными;    передЪлку    эту    надо 
считать  скорЪе    пробной,    чЪмЪ  окончательной:     вЪ  воду    трудности 
подобрать  сразу  фонЪ,     на  кошоромЪ    всЪ  безЪ  исключен1я    предметы 
выглядЪли  бы  хорошо,  администрац1Я  31узея  ограничилась  тЪмЪ,   что 
затянула  сшЪны  раскрашеннымЪ  холстомЪ;   его  легко  перекрасишь,  и 
во  всякомЪ  случаЪ  преясняя  роспись  осталась    подЪ    нимЪ  неприкосно- 
венной. Японская  коллекц1я  перенесена  внизЪ  вЪ  ту  длинную  залу,  ко- 
торая была  прежде  посвящена  Ближнему  Востоку.  РядомЪ  сЪ  ней  раз- 
мЪщено    стекло,    неоднократно  переносившееся    сЪ    мЪста    на  мЪсшо, 
что  очень  мЪшало  публикТ)    сЪ  нимЪ    ознакомишься.    ВЪ  угловой  ком- 
нашЪ  рядомЪ    со  стекломЪ    теперь  собраны    предметы    современпаго 
производства,  т.  е.  конца  XIX  и  начала  XX  вв.,  главнымЪ  образомЪ   ке- 
рамика и  стекло;  этошЪ  уголЪ,  самый  темный  вЪ  МузеЪ,  до  сихЪ  порЪ 
былЪ  заняшЪ    восточными    издТ^лхями    вшоросшепеннаго    художесшвен- 
наго  значен1я;  стТ)ны  его  перекрашены  вЪ  бЪлый    цпЪтЪ,    что  даетЪ 
возможность  разглядЪшь  выставленные  здЪсь  предметы  даже  вЪ  тем- 
ные зимн1е  дни.  Часть  Музея,    прилегающая    кЪ  Училищу  и  заполнен- 
ная тканями,  увеличеыа  новой  залой,    гдЪ  помещены    коп1и  сЪ  мебели 
ХУ*11  и  XVIII  вв.;  вЪ  другой  залЪ  той  же  апфплады  повышены  четыре 
ошличныя    фламандск1я    шпалеры    XVI  в.,  бывшая    до    спхЪ  порЪ  недо- 
ступными обозрТ)н1ю,  а  прибавка  новой  залы  дастЪ,  какЪ  мы  слышали, 
возможность  выставишь    вЪ  скоромЪ  времени  так1я  ткани,  кошорыя, 
за  недосшашкомЪ  мЪста,  никогда  еще  не  выставлялись. 

НаконецЪ,  нельзя  не  прив'Ьшствовашь  постепеннаго  осво6ожден1Я 
Музея  ошЪ  гипсовыхЪ  слЪпковЪ,  перепесенныхЪ  вЪ  особое  помТ)щен1е, 
и  отЪ  новЪйшихЪ  иллюсшрац1И;  шакЪ,  сЪ  этого  года  мног1е  простЬнки 
были  заполнены  листами  иллюсшрированнаго  каталога  Шпицеровско!! 
коллекц1и,  которымЪ  едва  ли  было  мЬсшо  вЪ  музейныхЪ  вншринахЪ. 
Шеперь  они  убраны,  но  будсмЪ  над'Ьяшься,  что  вслЪдЪ  за  ними  исчез- 
нутЪ  и  турникеты  сЪ  фотограф1Ями,  до  сихЪ  порЪ  сТ)рЪющ1е  тус- 
клыми пятнами  вЪ  галереяхЪ  нижняго  этажа,  и  кошорымЪ  мТ)сто  — 
вЪ  богатой  6ибл1отек'Ь  Мл^зея.  —  N. 
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Закончены  произведенныя  ОбщестпвомЪ  взаимопомощи  русскихЪ 
художниковЪ  работы  по  реставрац1И  стЪнной  живописи  вЪ  п  р  1  о  б  р  Ъ- 
тенномЪ  СенатомЪ  домЪ  Полякова,  на  что  было  ассигно- 
вано около  5.000  руб.  Отклонены  ходатайства  и  Общества  За- 
щиты и  Со ^ раненая  памятниковЪ  искусства  и  старины  и  Музея 
Стараго  Петербурга  обЪ  окраскЪ  здан1я  подЪ  цвЪтЪ,  характерный  для 
сооружен1Й  П1омона,  и  домЪ  окрашенЪ  подЪ  цвЪтЪ  Сената,  постройки 
совсЬмЪ  иной  эпохи  и  характера.  ЛицамЪ  компетентнымЪ  понятно, 
какое  значен1е  имЪетЪ  окраска  для  общаго  архитектурнаго  впеча- 
тлЪн1я.  ДопустимЪ,  что  невЪжественность  по  этой  части  администра- 
ц1и  сенашскихЪ  здашй  понятна  и  что  экономные  хоз"ева  обыкновенно 
окрашиваютЪ  принадлежащая  имЪ  постройки  «подЪ  одинЪ  колерЪ».  Но, 
казалось  бы,  можно  пов'Ьрить  на  слово  двумЪ  столь  компетентнымЪ 
учрежден1ямЪ  и  не  приносить  художества  вЪ  жертву  ранжиру  и  едва 
ли  всешаки  существеннымЪ  экономическимЪ  соображен1ямЪ. 

НаконецЪ  то  будутЪ  снесены  здан1я  панорамы  и  скетингЪ-ринка 
на  МарсовомЪ  полЪ.  Но  это  не  является,  кЪ  сожалЪн1ю,  резуль- 
татомЪ  доброй  воли  военнаго  вЬдомства  (которому  принадлежитЪ 
мЪсто),  а  лишь  слЪдств1емЪ  матерхальнаго  неуспЪха  панорамы.  И 
нЪтЪ  никакой  гарантии  вЪ  томЪ,  что  вЪдомство,  прельстившись  гро- 
шевымЪ  доходомЪ,  не  рЪшится  вновь  пожертвовать  ради  него  худо- 
жественно цЪльнымЪ  ансамблемЪ  мЪстности,  уродуя  безобразными 
постройками  площадь,  обрамленную  Инженерным!)  замкомЪ,  ЛЪтнимЪ 
садомЪ,  МраморнымЪ  дворцомЪ  и  линхей  старинныхЪ  домовЪ. 

ИдетЪ  капитальный  ремонтЪ  Чернышева  моста, 
который  сейчасЪ  совершенно  разобранЪ.  МостЪ  будетЪ  возстановленЪ 
вЪ  первоначальномЪ  видЪ  сЪ  замЪной  деревянныхЪ  частей  желЪзо-бе- 
тонными.  Но  вопросЪ  обЪ  этомЪ  1Юзстановлен1и  чрезвычайно  трево- 
женЪ.  Мы  знаемЪ,  какЪ  производится  замЪна.  Небольш1я  сЪ  точки 
зрЪнгя  подрядчиковЪ  и  архитекторовЪ-практиковЪ  архитектурныя 
нзмЪнен1я  вЪ  угоду  современной  техникТ)  могутЪ  нарушить  весь  ха- 
рактерЪ  старинной  постройки.  А  приглашенЪ  ли  кто  нибудь  изЪ 
архитекторовЪ-художниковЪ,знатоковЪ  старины,  для  надзора  за  самымЪ 
главнымЪ,  —  именно,  сохранен1емЪ  этого  характера? 

Больно  войти  сейчасЪ  вЪ  разрушаемый  иобобранньм! 
Шропцк^й  собор Ъ.  Местами  уцЪлЪли  еще  баллюстрады,  рамы 
иконЪ,  даже  живопись.  Но  вмЪсто  иконостаса  голая  деревянная  стЪна, 
удивительно  свЪжая  и  крЪпкая.  СейчасЪ  можно  убЪдиться,  что  ни 
алтарныя,  ни  боковыя  стЪны,  ни  потолокЪ  надЪ  ними  совершенно  не 
тронуты  огнемЪ,  а  старинный  лЪсЪ,  старинная  стро11ка  еще  совсЪмЪ 
не  поддались  времени.  На  мЬстЪ  разрушаемаго  предположена  постройка 
большого  каменнаго  храма,  а  пока  рядомЪ  уя«е  почти  построенЪ  вре- 
менный деревянный  (куда  будутЪ  перенесены  реликв1и  сгорЪвшаго),  «вЪ 
томЪ  же  стилЪ»,  но  не  сЪ  шЪмп  же  достоинствами.  Не  исполнится 
ли  одно  изЪ  предсказан1й  нашего  журнала  относительно  далеко  не 
временной  замТжы  хорошаго    стараго  сомнительны.мЪ  новымЪ? 

По  слухамЪ,  часть  картинЪ  изЪ  коллекц1и  покойнаго  П.  В. 
Деларова  будетЪ  продаваться  на  заграничныхЪ  аукц10нахЪ,  а  часть 
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вЪ    Росс1и.    Обидно,    если    изЪ    Росс1и  уйдутЪ  наиболЪе  цЪнные  экзем- 
пляры этой  замЪчательной  коллекц1и. 

ПослЪ  ремонта  ТПаврическаго  дворца  остались  части 
расписной  штукатурки.  Распорядительный  комитетЪ  Государственной 
Думы  предложилЪ  Академ1и  ХудожествЪ  принять  ихЪ.  Но  Академия  от- 
клонила предложен1е  и  указала  на  Музей  Стараго  Петербурга.  Хорошо 
еще,  что  хоть  предлагаюшЪ,  а  не  выбрасываютЪ! 

ВЪ  янвлрЪ  предполагается  торжественное  чествован1е  па- 
мяти Шомона  по  случаю  столЪт1я  со  дня  его  смерти.  Правле- 
н1емЪ  Общества  архитекшоровЪ-художниковЪ  избрана  для  организац1и 
чествован1я  особая  коммис1я. 

До  сихЪ  порЪ  еще  не  исполнено  постановленхе  послЪдняго  сЪЪзда 
ЗОдчихЪ  о  томЪ,  чтобы  кЪ  здан1ю  Адмиралтейства  была 
прибита   доска    сЪ    именемЪ  Захаров  а,  автора    сооружен1я. 

По  поручен1ю  спец1альной  коммис1И  архитекторами  ДубинскимЪ, 
МунцемЪ  и  ФоминымЪ  составлены  проекты  застройки  Шуч- 
кова  буяна,  при  чемЪ  только  вЪ  проектЪ  Фомина  здан1е  буяна,  «дво- 
рецЪ  Бирона»,  остается  неприкосновеннымЪ. 

ВЪ  сентябрьскомЪ  собран1и  Академ1и  ХудожествЪ  сдЪлано  соо6щен1е 
о  внесен1и  вЪ  кассу  Министерства  Императорскаго  Двора  вЪ  распоря- 
жен1е  Президента  Академ1и  Великой  Княгини  Мар1и  Павловны  40.000  р  у  6., 
пож  ер  твованн  ыхЪ  южнымЪ  земле владЪльцемЪ  г.  ФальцЪ-Фей- 
номЪ    на   нужды    русскаго    искусства. 

За  лЪтн1е  мЪсяцы,  помимо  икоиЪ,  вЪ  Музей  Императора 
Александра  П1  поступили  большой  портрешЪ  кн.  Голицына 
работы  Ивана  Аргунова,  поргаретЪ  княгини  Голицыно!!  работы  Ле- 
вицкаго,  111(;епеиг  1 838  г.  работы  какого  нибудь  венец1ановца  (инициалы 
И.  П.),  понсертвованная  графиней  Салтыковой  пелена  шелками  сЪ 
изображен1емЪ  Пафнут1я  Боровскаго,  и  др. 

ЭтнографическимЪ  отдЪломЪМузея  пр1обрЪтены  кол- 
лекц1и  рЪзьбы  по  дереву  Московской  и  Вологодской  губ.,  костюмы  Москов- 
ской губ.  и  цЪнный  женск1Й  костюмЪ,  купленный  на  КавказЪ.  СейчасЪ 
идушЪ  работы  по  устройству  отдЪла,  который  можешЪ  быть  готовЪ  кЪ 
осени  1914  года. 

СЪ  26  октября  начались  лекц1И  вЪ  ИнсшитушЪ  истор1и 
искусствЪ  гр.  В.  П.  Зубова.  БудутЪ  прочитаны  курсы:  Д.  В.  Айна- 
ловымЪ  «Исшоргя  древне-хрисш^анскаго  и  внзаптьйскаго  искусства», 
О.  Ф.  ВальдгауеромЪ  «ОезсЬ^сЬке  йег  апЫкеп  Р1а811к»  (практическ1я 
Занят1я  вЪ  Эрмитаж!)),  бар.  И.  Н.  ВрангелемЪ  «Главные  моменты 
французской  живописи»  (практическ1я  занят1я  вЪ  ЭрмишажЪ),  В.  Ш. 
Георп'свскимЪ  «Исторхя  русской  иконописи»  (практическая  занлт1я  вЪ 
МузеЪ  Александра  П1),  В.  А.  ГоловинымЪ  «Введение  вЪ  изучс1пе  рукопи- 
сей поздняго  средневЪковья»,  гр.  В.  П.  ЗубовымЪ  «Шеоретнческ1я  основы 
искусствовЪдЪн1Я)),  В.  Я.  КурбашовымЪ  «Европейское  барокко»  (практи- 
ческ1я  занят1я  и  экскурс1и),  А.  А.  ШрубниковымЪ  «Фламандская  живо- 
пись ХУ*П  в.»  (практическая  занят1я),  Д.  А.  ШмидшомЪ  «Избранпыя 
главы  изЪ  исторш  искусства  итал1анскаго  Возрожден1Я».  Курсы  сЪ 
этого    года    д'Ьляшся    на    риЬИса    и    рпуаНзвхта.    Плата  за    рчЬИса  по 
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2  рубля  за  курсовой  недЪльный  часЪ  (валовой  сборЪ  поступаетЪ  вЪ 
пользу  Общества  Защиты  и  Сохраненхя  памятниковЪ  искусства  и  ста- 
рины). Библ1отека  Института  по  прежнему  открыта  отЪ  2  до  8  часовЪ. 

ОбществомЪ  Защиты  и  Сохранен1я  памятниковЪ  искусства  и  ста- 
рины предположено  издан1е  учебника  Исторхи  искусствЪ 
для  среднихЪ  учебныхЪ  заведен1Й. 

Работы  вЪ  московскомЪ  КремлЪ  быстро  подвигаются 
впередЪ,  и  пониженная  площадь  между  соборами  почти  уже  вымощена. 
ВсЪ  соборы  какЪ  бы  выросли.  МЪстами  для  ремонта  временно  сняли 
устроенную  при  ПиколаЪ  I  рЪшетку,  окружавшую  площадь,  и  порази- 
тельная группа  кремлевскихЪ  соборовЪ  какЪ  бы  сразу  обвЪялась  новымЪ 
духомЪ  старины.  Получилось  впечатлЪнхе  простора  и  еще  большаго 
велич1я,  ВЪдь  такЪ  эти  соборы  стояли  цЪлыя  столЪтхя.  По  слухамЪ, 
коммис1я  по  ремонту  и  группа  московскихЪ  художниковЪ  собираются 
ходатайствовать,  чтобы  рЪшетка  была  убрана  совсЪмЪ.  Но  необходимо 
убрать  и  цокольный  барьерЪ,  чтобы  видЪ  на  соборы  былЪ  совершенно 
открытый.  ШакЪ  интересны  на  большомЪ  разстоян1и  видЪ  каждаго 
собора  и  перспективныя  комбинац1И,  до  сихЪ  порЪ  совершенно  за- 
крытыя  рЪшеткой! 

ДЪло  сЪ  ремонтомЪ  Васил1я  Блаженнаго  затянулось, 
между  тЪмЪ  колокольнЪ  его  грозитЪ  паденхе.  ВмЪсто  сторожей,  помЪ- 
щен1е,  столь  опасное  вЪ  пожарномЪ  отношен1и,  занято  монахами  изЪ 
часовни  у  СпасскихЪ  воротЪ. 

ОдинЪ  изЪ  замЪчательнЪйшихЪ  московскихЪ  памятниковЪ,  ворота 
КрушицкихЪ  казарм Ъ,  сильно  пострадали  отЪ  грубой  реставра- 
Ц1И,  произведенной  лЪтомЪ.  Поразительный  изразчашый  верхЪ  при- 
нялЪ  видЪ  современной  отшлифованности,  а  низЪ  расписанЪ  плохой 
живописью.  ПодЪ  чьимЪ  вЪдТ)н1емЪ  производилась  реставрац1я? 

ВЪ  МосковскомЪ  архивЪ  Министерства  Ино- 
странныхЪдЪлЪвЪ  очень  плохомЪ  состоян1и  цЪлая 
портретная  галерея,  до  500  портретовЪ  русскихЪ  царей,  ди- 
пломатовЪ  и  пр.,  вЪ  большинствЪ  работы  знаменитыхЪ  художниковЪ. 
На  холсты  наложены  сургучныя  казенныя  печати,  картины  безоб- 
разно густо  покрыты  лакомЪ,  сильно  страдаютЪ  отЪ  системы 
отоплен1я,  и    т.  д. 

ЦЪлая  литература  возникла  поповодуновойразвЪски  кар- 
тинЪ,  проектируемой  и,  частью,  произведенной  вЪ  Шретьяков- 
ской  галере  Ь  ея  попечитслемЪ  И.  Э*  ГрабаремЪ.  ВопросЪ,  поднятый 
московской  городской  думой,  конечно  сложный  вЪ  СМЫС.11)  точнаго 
исполнеп1я  воли  завЪщателя  и  сохранен1я,  какЪ  реликв1и,  неприкосно- 
венности всего  произведеннаго  имЪ  самимЪ,  но  совершенно  ясный  сЪ 
точки  зрЪнЕЯ  современной  музейной  науки.  Музей  не  кладовая,  и  си- 
стематическое размЬщен1е  произведен1Й  вЪ  нсмЪ  необходимо.  ВЪ 
Шретьяковской  галерсЪ  эпта  необходимость  была  особенно  ясна,  по- 
жалуй, именно  вЪ  залахЪ  сшариннаго  русскаго  искусства  ХУ*П1,  начала 
XIX  вТжовЪ,  гдЪ  до  сихЪ  порЪ  совершенно  пропадали  мног1С  шедевры 
рЗ'сской  живописи.  НесомнЪнно  удачно  произведенное  уже  выдЪлен1е  и 
объединение  Л.  Иванова,  Ге  и  ПолЪнова. 
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Новое  здан1е  картинной  галереи  Румянцевскаго 
музея  устраивается  согласно  всЪмЪ  техническимЪ  требован1ямЪ  со- 
врсхменнаго  музейнаго  дЪла.  МузеемЪ  предпринимается  издан1е  альбома 
рисунковЪ-факсимилэ  А.  А.  Иванова.  Опыты  реставрац1и  картинЪ  Музея 
новымЪ  способомЪ  —  спиртными  парами  —  оказались  очень  удачными. 

По  исчислен1ю  «Русскаго  Слова»  цЪлый  рядЪ  московскнхЪ  учеб- 
ныхЪ  заведен1Й  и  чуть  ли  не  половина  гимназхй  занимаютЪ  старинные 
дома -особняки  и  дворцы,  плохо  вЪ  большинствЪ  содержимые.  ШакЪ, 
домЪ  А.  Разумовскаго  на  ПокровкЪ,  построенный  Растрелли  вЪ 
1742  г.,  занятый  4-ой  гимназхей,  поражаетЪ  своимЪ  грязнымЪ 
запущеннымЪ  фасадомЪ.  ОбезображенЪ  и  домЪ  графини  СоллогубЪ  вЪ 
ШолмачевомЪ  переулкЪ,  занятый  6-ой  гимназхей,  сЪ  его  иншереснымЪ 
фасадомЪ,  воротами  и  богатЪйшей  рЪшеткой,  густо  закрашенными. 

ВЪ  лЪтн1е  мЪсяцы  произведена  очень  важная  работа.  Подведены 
фундаменты  подЪ  соборЪ,  колокольню,  почти  всЪ  церкви  и  часть  су- 
шила (угловой  башни)  верапоншова  монастыря.  ШакимЪ 
образомЪ  сдЪлано  самое  главное  для  спасен1я  и  сохранен1я  драгоцЪннаго 
памятника.  СоборЪ  сЪ  его  удивительными  фресками,  колокольня,  рЪд- 
чайшая  для  XV*!  вЪка  постройка,  сЪ  чешырехскашнымЪ  шатромЪ,  уже 
не  грозятЪ  паден1емЪ.  Сохранится  и  весь  удивительный  ансамбль 
посшроекЪ,  столь  же  вЪ  своемЪ  родЪ  цЪльный  и  художественный,  какЪ 
ансамбль  ростовскаго  кремля.  Пока  на  работы  затрачено  около  1 8.000  руб. 
Нельзя  останавливаться  ни  передЪ  какими  затратами  на  дальнЪйш1Й 
ремонтЪ,  столь  энергично  и  удачно  начатый  ОбществомЪ  Защиты  и 
Сохранен1я  вЪ  Росс1И  памятниковЪ  искусства  и  старины. 

Плюшкинская  коллекц1я  пр1обрЬтена  ГосударемЪ 
ИмперашоромЪ  за  1 00.000  рублей  и  будетЪ  распредЪлена  по  му- 
зеямЪ.  Возможно,  что  часть  ея  останется  во  ПсковЪ.  Думается, 
что  это  характерно  провиншальное  собран1е,  гдЪ  на  ряду  сЪ  очень 
цЪнными  предметами  не  мало  хлама,  не  слЪдуетЪ  разрознивать,  тЪмЪ 
болЪе,  что  оно  носитЪ  мЪстный  колоритЪ. 

ВЪ  КалугЪ  упорно  держится  слухЪ  о  возможности  продая;и  из- 
вЪстнаго  дома  Ко  л  о  гр  и  в  о  выхЪ  Управлен1Ю  Сызрано-Вяземской 
желЪзной  дороги.  ШакимЪ  образомЪ  этому  совершенно  выдающемуся 
памятнику  старинной  архитектуры  и  художества  грозитЪ  перестройка, 
можетЪ  быть,  даже  уничгаоженхе. 

ВЪ  Старой  ЛадогЪ  лЪтомЪ  про  д  о  л  н;а  л  ись  раскопки 
подЪ  руководсшвомЪ  К.  К.  Романова  и  Н.  И.  РЪпникова. 

МЪстный  ладон{Ск1й  комитетЪ  по  регистрации  памятни- 
ковЪ старины  Петсрбургско!!  губ.,  организованный  при  Обществ!)  за- 
щиты и  сохранения,  приступ  и  лЪ  кЪ  реставрац1и  четырехЪ 
старинны  хЪ  деревянныхЪ  церквей. 

Новый  отдЪлЪ  Общества  Защиты  и  Сохранен1Я  вЪ 
Росс1и  памятниковЪ  искусства  и  старины  открывается  вЪ  ВологдЪ. 

ОбществомЪ  получено  сообщение  о  печально  мЪ  состоян1Н 
И  в  а  н  г  о  р  о  д  с  к  о  й  к  р  Ъ  п  о  с  т  и  в  Ъ  Н  а  р  в  Ъ.  РЪшено  образовать  ком- 
МИС1Ю  для  изучсн1я  И  охранен1я  этого  памятника,  сдЪлать  сЪ  него 
обмЪры  и  чертежи. 
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СмЪгаа  работЪ  по  реставрац1и  замка  кн.  ОстрожскихЪ 
исчислена  вЪ  17.754  р.  На  пополнен1е  этой  суммы  ГосударемЪ  пожерт- 
вовано 5.000  р.  и  л'Ьсного  матер1а.1а  на  817  р.,  ОсгарожскимЪ  земствомЪ 
1.000  р.,  кн.  Р.  В.  Сангушко  1.000  р.,  к1евскимЪ  ОбществомЪ  охраны 
сгаарины  100  р.  На  произведенныя  работы  израсходовано  уже  5.062  р., 
при  чемЪ  изЪ  средствЪ  братства  кн.  ОстрожскихЪ  789  р.  До  сихЪ 
порЪ  задЪланы  обвалы  вЪ  осноиныхЪ  стЪнахЪ  нижняго  этажа,  отко- 
пана ст'Ьна  со  стороны  погоста,  крыша  вновь  перекрыта  гонтомЪ, 
сдЪланЪ  новый  потолокЪ  вЪ  верхнемЪ  этажТ),  трещины  вЪ  стЪнахЪ 
мЪстамн  залиты  цементомЪ,  убранЪ  зхусорЪ  и  пр. 

ВЪ  раскопкахЪ  кургановЪ  близЪ  села  Иванове к аго, 
3  в  е  н  и  г  о  р  о  д  с  к  а  г  о  у  Б  з  д  а  найдены  погребальная  урна  и  рядЪ  укра- 
шен1Й  вЪ  видЪ  шейныхЪ  гривнЪ,  бусЪ,  серебряныхЪ  бубенчиковЪ,  ви- 
тыхЪ  браслетовЪ,  сережекЪ,  подвЪсокЪ,  колецЪ  и  перстней,  относя- 
щихся кЪ  языческой  эпохЪ. 

ВЪ  ХарьковЪ  недавно  открылосьЕпарх1альноеЦер- 
ков  н  о-а  р  X  ео  л  о  ги  ч  ее  ко  е  общество,  сЪ  музеемЪ  при  немЪ;  оно 
ставитЪ  задачею  разработку  церковной  истор1и  и  археолог1и  вообще 
и  вЪ  частности  исторхи  и  археолог1и  Харьковской  епарххи,  а  также 
собиран1е,  обслЪдованхе  и  сохранен1е  памятннковЪ  церковной  древности. 

-|-  30  августа  скончался  вЪ  МосквЪ  профессорЪ  Московскаго  Уни- 
верситета, директорЪ  московскаго  Музея  Александра  П1,  завЪдывав- 
ш1й  одно  время  отдЪломЪ  гравюрЪ  вЪ  РумянцевскомЪ  музеЪ,  извЪст- 
ный  историкЪ  искусства  и  археологЪ  И.  В.  ЦвЪгааевЪ.  Его  ученые 
труды  пользуются  известностью  за  границей.  ВЪ  Росс1и  его  имя 
тЪсно  связано  сЪ  устройствомЪ  московскаго  Музея  Александра  П1, 
надЪ  чЪмЪ  покойный  работа.Л  24  года. 

•\-  6  октября  вЪ  ПетербургЪ  скончался  Ю.  С.  Н  е  м  а  евЪ-Ма  л  ь- 
цовЪ,  родивш1Йся  вЪ  1834  году,  почетный  членЪ  Академ1и  ХудожествЪ, 
6ывш1Й  15  лЪтЪ  вице-президентомЪ  Общества  поощреп1я  художествЪ, 
послЪднхе  годы  своей  жизни  также  посвятивш1й  устройств}'  москов- 
скаго Музея  Александра  111,  на  что  нмЪ  было  затрачено  болЪе  2  мил- 
л10новЪ  рублей.  Большой  любитель  искусства  и  меценатЪ,  покойный 
не  былЪ  прпсяжнымЪ  коллекц10неромЪ,  но  владЪлЪ  разнообразными 
первоклассными  произведен1ямй  искусства.  —  А.  Р  —  въ. 
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БАстюнъ  «Викторы»  въ  нарвъ. 

ОдинЪ  изЪ  историческихЪ  памятнпковЪ  г.  Нарвы,  бывш1Й  бастх- 
онЪ  «Викторгя»,  находится  вЪ  опасности  —  ему  угрожаетЪ  обвалЪ. 

СЪ  сЪверной  стороны  баст10на  появилась  длинная  и  глубокая 
трещина,  указывающая  на  возможность  обвала  сЪ  эиюй  стороны  быв- 
шего крЪпостного  сооружен1я.  СтЪны  бастхона  сооружены  изЪ  твер- 
даго  плитняка.  ВЪ  настоящее  время  облицовка  стЪнЪ,  сдЪланная  пзЪ 
тесаной  цокольной  плиты,  вЪ  большей  своей  части  разрушилась  и 
открытая  отЪ  облицовки  кладка  самой  стЪны,  подвергаясь  дЪйств1ю 
атмосферы,  сильно  вывЪтрилась.  Правда,  нарвская  городская  дума  вЪ 
засЪдан1и  своемЪ  отЪ  26-го  января  с.  г.  постановила  возбудить  передЪ 
Императорскою  Археологическою  Коммис1ею  ходатайство  обЪ  асси- 
гнован1и  необходимыхЪ  на  ремонтЪ  средствЪ,  но  на  эпшмЪ  постано- 
влен1и  дЪло  и  прекратилось.  БудетЪ  очень  жаль,  если,  силою  судебЪ, 
этотЪ  красивЪйш1й  изЪ  памятниковЪ  временЪ  Петра  Великаго  по- 
гибнетЪ  безвозвратно. 

ВЪ  заключенхе  нельзя  обойти  молчанхемЪ  слЪдующаго  обстоя- 
тельства: плитЪ  облицовки  свалилось  много,  а  у  подножия  баст10на 
нхЪ  что  то  не  замЪтно.  Повидимому,  онЪ  расходуются  на  как1я  то  хо- 
зяйственныя  надобности  и  при  томЪ  самимЪ  же  городомЪ.  ШакЪ, 
папримЪрЪ,  лЪстница,  ведущая  вЪ  оврагЪ  у  Владим1рской  церкви,  по 
словамЪ  «Нарвскаго  Листка»,  сдЪлана  изЪ  такихЪ  именно  плитЪ. 

У^.   Г.    ИвАСКЪ. 

ПИСЬМО  ИЗЪ  КАЗАНИ. 

ВЪ  каеедральномЪ  БлаговЪщенскомЪ  соборЪ  вЪ  настоящее  время 
производится  г. г.  Сафоновыми  ремонтЪ  настЪнной  живописи.  Исто- 
рической ценности  поновляемая  стЪнопись  не  иредставляетЪ,  такЪ 
какЪ  относится  кЪ  1869-1870  гг.;  но  зато  при  работахъ  по 
поновлен1Ю  сдЪлано  интересное  ошкрыт1е:  оказывается,  подЪ  слоемЪ 
позднЪйшей  штукатурки  сохранились  остатки  старинной  фресковой 
росписи.  Всего  счищено  три  слоя  штукатурки,  подЪ  которыми  и  на- 
ходятся фрески.  Пока  открыта  роспись  сводовЪ,  вЪ  которыхЪ  болЪе 
или  менЪе  отчетливо  возможно  разобрать  слЪдующ1я  изображен1я. 

Па  сЪверномЪ  сводЪ  имЪется  композиц1я,  изображающая  1псуса 
Христа  сЪ  чатей  вЪ  рукЪ,  окруженнаго  святыми  и  ангелами;  цен- 
тральное мТ)сто  вЪ  этомЪ  сводЪ  занимаетЪ  фигура  Спасителя,  раз- 
мЪрЪ  котораго  болЪе  натуральной  величины.  Южный  сводЪ  иредста- 
вляетЪ изображение  Господа  Саваооа  вЪ  ореолЪ.  На  свод'Ь  средней  части 
храма  имЪется  фреска  «Отечества»,  прекрасно  сохранившая  изобра- 
жен1е  Св.  Духа  вЪ  вид'Ь  голубя  сЪ  распластанными  крыламн,  надЪ  кото- 
рыми есть  надпись:  «С-тый  духЪ»;  ниже  изображенЪ  ликЪ  Господа 
Саваооа  сЪ  надписью;  далЪе  нЪсколько  фрагменшовЪ  ангеловЪ.  ВЪ  юго- 
западномЪ  сводЬ  открыта  фреска,  изображающая  престолЪ,  вокругЪ 
котораго  пзобралсепы  святые  и  надЪ  ними  вЪ  облакахЪ  Спаситель. 

На  тягах!)  арокЪ  и  на  другихЪ  вертикальныхЪ  поверхностяхЪ 
собора    были    счищены    мЬстами    нЪсколько    слоевЪ    штукатурки,    но 
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Церковь  Николы  Нпсскяго  въ  Казани. 
170!1  — 1711    гг. 


Ь'ё^Ике  8(.  Мео1а8  а  Кагяп. 
1703  —  1711. 


нигдЪ  пока  фресокЪ  не  обнаружено.  Были  произведены  изслЪдован1я  вЪ 
алтарныхЪ  абсидахЪ,  но  только  вЪ  боковой  правой  абсидТ)  оказались 
признаки  перпоначальной  старинной  росписи.  Сохранность  изображен  1Й 
вЪ  общвхмЪ  удовлетворительна,  хотя  общхй  колорптЪ  фресокЪ  мЪдно- 
краснаго  тона,  что  объясняется  вл1ЯН1емЪ  высокой  температуры 
огня  при  многократныхЪ  пожарахЪ  собора.  Общ^п  стиль  новооткрытой 
росписи,  а  также  характерЪ  подписей,  не  позволяютЪ  считан1ь  стЪ- 
нопись  современной  основан110  собора  (1562  г.),  и  не  будетЪ  ошибки, 
если  мы  отнесемЪ  ее  кЪ  срединЪ  XVIII  вЪка. 

Но  наши  предположен1Я  относительно  датировки  росписи  стаиутЪ 
еще  опредЬлсннЪе,  если  мы  обратимся  кЪ  исшорическимЪ  докуменн1амЪ, 
изЪ  которыхЪ  видно,  что  соборЪ  не  разЪ  заново  переспфаивался 
и  переписывался,  вЪ  особенности  послЪ  гибельныхЪ,'^сильныхЪ  пожаровЪ. 
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ИзвЪсшный  лЪтописецЪ  казанскаго  края,  ПлатонЪ  ЛюГ)арск1Й,  вЪ 
своемЪ  сборникЪ    «Древности    Казанской    епарх1и»,    составленномЪ    вЪ 
1782  г.,  говоритЪ,  что  вЪ  1694  г.  былЪ   вЪ  Казани    большой    пожарЪ, 
послЪ    котораго    митрополит01мЪ    МаркеломЪ    «возобновлена    соборная 
церковь  окнами,    стЪннымЪ    писмомЪ  внутри    и  слица    иконостасЪ  сЪ 
рЪзбою  золоченнымЪ,  и  святые  иконы  писаны  сЪ  греческими  подписми, 
и    построенЪ    вновь    теплой    каменной    соборЪ».    *     ДалЪе    онЪ    повЪ- 
ствуетЪ,  что  вЪ  1757  г.  Казань  опять  постигло  несчаст1е  и  соборЪ 
вновь  горЪлЪ,  послЪ  чего  при  арххепископЪ  ГаврхилЪ    пришлось  возоб- 
новить все  стЪнное  письмо.  **  ВЪ  1760-хЪ  гг.    арххепископЪ  ВенхаминЪ 
усердно  перестраивалЪ    соборЪ,    при    немЪ    были   увеличены    паперти, 
вызолочены  всЪ  главы  собора  чисшымЪ  листовымЪ  золотомЪ,  внутри 
же  весь    храмЪ    былЪ    оштукатуренЪ.  ***  Справки  эти   подтверждаютЪ 
наше  пред1Юложен1е,  что  роспись  собора  не  древнЪе  XVIII    в.    Во  вся- 
комЪ    случаЪ,    для    Казани    открытхе    фресокЪ    каеедральнаго    собора 
является  цЪлымЪ  откровенхемЪ  вЪ  области  мЪстной  художественной 
старины  и  было  бы  очень  желательно,  чтобы  вновь  открытые  фраг- 
менты росписи  были  оставлены    вЪ  нетронутомъ  видЪ    безЪ    всякаго 
поновлен1я,  а  лишь  подвергнуты  осторожной  расчисшкЪ  и  укрЪплен1ю. 
Заканчивая    замЪтку  о  фрескахЪ  каеедральнаго  собора,  я  хотЪлЪ 
бы  еще  сказать    нЪсколько    словЪ    о  передЪлкЪ  главЪ    Николо-Нисской 
церкви,  находящейся  на  Большой  Проломной  улицЪ.  Никола  Нисск1й  не 
разЪ  перестраивался,    но  всегда    ремонты    и  обновления  какЪ  то  мало 
касались  холоднаго  храма,  благодаря    чему  онЪ  до  сей  поры    сохранилЪ 
верхнюю,  наружную  часть  своей  древней  архитектуры.  Холодная  цер- 
ковь   Николы    Нисскаго    построена    вЪ    1703-1711    гг.  ****    вЪ    стилЪ 
храмовЪ    московскаго    зодчества    XVII    в.,    на    что    указываютЪ    какЪ 
общ1я  формы  храма,  шакЪ  и  убранство  деталей:  наличники,    орнамен- 
тировка стЪнЪ  и  кресты    на  главахЪ.    ВЪ  настоящее   время,    вЪ   виду 
ветхости  крышЪ  холоднаго  храма,  производится  перекрыт1е  главЪ,  но, 
кЪ  сожалЪн1Ю,  реставрация  выполняется    не  достаточно    тщательно, 
отчего  общ1Й  видЪ  главЪ  сильно  искажается. 

Прежде  главы  были  обшиты  большими  кусками  желЪза  прямо  по 
каменному  каркасу,  благодаря  чему  форма  главЪ  имЪла  красивую  лин1ю 
очертан1Й,  при  теперешнемЪ  же  ремонтЪ  камснныя  главы  сначала 
обшиваются  деревомЪ,  а  потомЪ  покрываются  кусками  желЪза  и  полу- 
чается граненность  контуровЪ,  совершенно  уничтожающая  прежн1Й 
видЪ  главЪ.  Если  кЪ  этой  неудачной  реставрац1и  прибавишь  еще  обе- 
щанную яркую  позолоту  новыхЪ  главЪ,  шо  можно  быть  увЪреннымЪ, 
что  даже  детали,  хранящ1я  с.Лды  старины,  будутЪ  затерты  новыми 
строительными  увлечен1ями. 

П.    ДУЛЬСК1Й. 

#    *    * 


*  ЛюГ)а|)ск1Й:    «СборпнкЪ  древностей  Казапской  епарх»!!   и  другихЪ   присно 
памятнычЪ  оОстоишсльстпЪ»,  стр.  81. 
**  ШамЪ  же,  стр.  106. 

***  И.  Покровск1и:   «Казапск^н  арх1ерс11СК111  домЪ»,  стр.  217. 
****  ПетрЪ  1'ычковЪ:  «ОпытЬ  Казанской  пстор1п",  1767,  стр.  177. 
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СВЪДЪНШ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

ВЪ  Глогау  (Снлез1я),  на  такЪ  называемомЪ  «Ойегког»,  находились 
три  фигуры  изЪ  песчанника  высотою  почти  вЪ  человЪческ1Й  ростЪ, 
который  впослЪдств1и  были  иеренесены  на  фасадЪ  дома  на  ОйегзЬгаззе. 
Эти  фигуры  изображаютЪ  святыхЪ,  покровителей  города  —  Богома- 
терь и  свв.  Екатерину  и  Николая.  Уже  техника  обработки  одЪяы1й 
показываетЪ,  что  это  работа  крупнаго  мастера;  теперь  устано- 
влено, что  фигуры,  превосходящгя  значительно  всЪ  старинныя  сплез- 
ск1я  произведен1я  этого  рода,  слЪдуетЪ  отнести  кЪ  работамЪ  УеИ 
Зкозз'а.  ОнЪ  помЪчены  1505  годомЪ  и  вмЪстЪ  сЪ  воротами  были  по- 
дарены городу  герцогомЪ  СигизмундомЪ,  сыномЪ  польскаго  короля  Ка- 
зпмира  IV*,  надгробный  памятникЪ  котораго  вЪ  КраковЪ  сооруженЪ 
тЪмЪ  же  ШтоссомЪ.  Вышеупомянутыя  фигуры  сильно  напоминаютЪ 
тЪ,  которыя  помЪщены  на  пределлЪ  алтаря  св.  Мар1и  вЪ  КраковЪ. 

ВЪ  берлинскомЪ  МузеЪ  императора  Фридриха,  вЪ  одной  пзЪ  нидер- 
ландскихЪ  комнатЪ,  выставлена  небольшая,  но  привлекательная  мадонна, 
которую  считали  за  работу  «нидерландскаго  мастера  около  1502  г.». 
При  сравнен1и  мадонны  сЪ  многочисленными  картинами  этой  эпохи, 
находящимися  вЪ  галереЪ,  она  кажется  весьма  близкой  кЪ  Мабюзу,  —  что 
доказываетЪ  находящаяся  тамЪ  же  нЪсколько  большаго  размЪра  мадонна 
этого  мастера,  —  но  стоитЪ  по  качеству  несомнЪнно  выше  работЪ 
Мабюза.  МастерЪ  этой  маленькой  мадонны  по  чистотЪ  рисунка,  точ- 
ной разработкЪ  деталей  относится  кЪ  великимЪ  нндерландскимЪ  ма- 
стерамЪ  XV*  вЪка;  вЪ  немЪ  не  чувствуется  еще  пагубнаго  вл1ян1я  ита- 
л1анскаго  возрожден1я,  какЪ  у  Мабюза;  его  свЪжесть,  естественность 
и  богатый  колоритЪ  особенно  привлекательны.  РаботЪ  этого  ма- 
стера вЪ  берлинскомЪ  МузеЪ  еще  не  имЪ.юсь,  Картина  пр1обрЪтена 
кружкомЪ  друзей  Музея. 

Пр1обрЪтенный  тЪмЪ  же  МузеемЪ  портретЪ  молодой  жен- 
щины работы  Филиппо  Липни,  былЪ  найденЪ  довольно  интерес- 
вымЪ  образомЪ.  ПортретЪ  находился  вЪ  ко.1лекц1и  Джона  Эдкарда 
Шэйлора,  которая  вЪ  1юлЬ  прошлаго  года  продавалась  сЪ  аукц1она,  и 
вЪ  каталогЪ  значился  «вЪ  стилЪ  П1еро  делла  Франческа».  ОнЪ  былЪ 
прхобрЬтенЪ,  приблизительно,  за  триста  фуншовЪ,  антикваргемЪ 
БёлеромЪ,  несмотря  на  шо,  что  живопись  была  записана,  считалась 
испорченной  или  поддЪльной.  Но  отЪ  Бёлсра  не  ускользнуло,  что  подЪ 
грязью  и  потускнЪвшимЪ  лакомЪ  скрывался  старинный  шедеврЪ,  и 
послЪ  очистки  портрета  оказалось,    что    онЪ  не  ошибся. 

При  эшомЪ  выяснилось,  что  художникЪ,  персработавш1Й  перво- 
начальный портретЪ,  не  хотЪлЪ  реставрировать  его,  но  желалЪ  гдЪ- 
лать  лицо  болЪе  красппымЪ.  Молодая  женщина,  изображенная  Липни, 
вЪ  самомЪ  дЪлЪ  не  отличается  красотой;  она  напоминаетЪ  типы 
«мастера  бараньихЪ  профилей»,  Жака  Дарэ,  нзнЪстнаго  подЪ  этимЪ 
прозвищемЪ,  пока  не  было  удостовЪрепо  его  имя. 

Берлинское  собран1с  цвЪтныхЪ  итал1анскихЪ  глиняныхЪ  и  лЪп- 
ныхЪ  работЪ  обогатилось  раскрашепнымЪ  гппсовымЪ  рсльефомЪ  ра- 
боты Франческо  ди  Симоне    сЪ    гаондо    «Богоматерь    сЪ    Мл;1денцел1Ъ» 
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на  надгробномЪ  памятвикЪ  Шартаньи  вЪ  церкви  СанЪ  Доменико  вЪ 
БолоньЪ.  Сл'Ьпки  этого  рельефа,  вЪ  которомЪ  сильно  чувствуется 
вл1ян1е  Верокк10,  всгарЪчаются  довольно  часто.  Зато  пр1обрЪтенный 
другой  рельефЪ,  небольшая  мадонна,  изЪ  раскрашенной  обожженой 
глины,  —  оригиналЪ  весьма  своеобразный.  МастерЪ  принадлежитЪ  кЪ 
группЪ  флорентинцевЪ,  представленныхЪ  почти  полностью  вЪ  на- 
шемЪ  богатомЪ  собран1и,  но  кЪ  его  работамЪ,  мнЪ  кажется,  нельзя 
отнести  ни  одну  изЪ  имЪющихся  зд'Ьсь  вещей.  ОнЪ  принадлеягитЪ  кЪ 
скульпторамЪ,  сгруппировавшимся  примЪрно  сЪ  1410  по  1450  годы 
главпымЪ  образомЪ  около  Гиберти;  отчасти  они  уже  напоминаютЪ 
Луку  делла  Раббха,  хотя  большая  часть  (по  формамЪ)  близка  кЪ  Кверч1а, 
которому  и  приписываютЪ  обыкновенно  ихЪ  работы.  . 

ВЪ  художесшвенномЪ  музеЪ  Эрфурта,  основанномЪ  тридцать 
лЪшЪ  тому  иазадЪ,  теперь  уже  имЪешся  богатая  коллек111я;  но  жаль, 
что  она  размЪщена  вЪ  пяти  разныхЪ  здан1яхЪ  за  недостаткомЪ  одного 
большого  помЪщен1Я.  Между  новыми  пр1обрТ)тен1ями  города  есть  замЪ- 
чательныя  вещи.  ШакЪ,  между  прочим!),  городомЪ  пргобрЪтена  поздняя 
работа  Луки  Кранаха  «Рождество  Христово»,  относящаяся  кЪ  1540-мЪ 
годамЪ.  Эта  картина  была  найдена  лишь  пятьдесятЪ  лЪтЪ  тому  назадЪ 
вЪ  избЪ  крестьянина  СЪвсриой  Гермапхи. 

\У.    КОКВЕКТ. 

Л  о  н  д  о  н  Ъ  .  ВЪ  галереТ)  ГрафгаонЪ  вЪ  октябрЪ  открывается  на 
четыре  мЬсяца  выставка  картинЪ  старой  испанской  школы,  пмЪющая 
быть  довольно  значительною. 

ОтдЪлен1е  рисунковЪ  и  гравюрЪ  Бришанскаго  музея  на  нЪсколько 
времени  закрыто,  вЪ  виду  перевода  его  вЪ  новое  помЪщенге. 

Графиня  Карлейль  пожертвовала  вЪ  Нац10нальную  галерею  семь 
выдающихся  картинЪ  А.  Карраччи,  Рубенса,  Кранаха  дель  Мазо,  Гейис- 
боро,  Миньяра  и  рЪдчайшаго  мастера  Барпабы  да  Модена. 
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почтовый  мшикъ 


письмо  ВЪ  РЕДАКЩЮ. 
По    поводу    статьи    Ю.    Шамурина    о    МареинЪ. 

Недавно  я  познакомился  сЪ  книгою  Ю.  Шамурина  «Подмо- 
сковныя»  (издан1е  т-ва  «Образованге»,  вып.  П1).  ВЪ  ней  сообщается 
много  интересныхЪ  фактовЪ,  касающихся  быта  прежнихЪ  вла- 
дЪльцевЪ  подмосковныхЪ  имЪн1Й,  и  помЪщены  интересные  фото- 
графическхе  снимки  сЪ  здан1Й,  находящихся  вЪ  нпхЪ.  Между  про- 
чимЪ  есть  описан1е  Мароина  графини  С.  В.  Панпной,  которое  осо- 
бенно привлекло  мое  вниман1е,  такЪ  какЪ  Мареино  составляетЪ  одно 
изЪ  свЪтлыхЪ  воспоминан1Й  моей  юности.  ВЪ  сороковыхЪ  годахЪ 
прошлаго  вЪка  я  ЪздилЪ  туда  сЪ  моимЪ  отцомЪ  МихаиломЪ  До- 
римедонтовичемЪ  БыковскимЪ,  создавшимЪ  весь  декоративный  обликЪ 
Мареина,  сЪ  мостомЪ,  домомЪ  и  пристанью.  Помню,  какЪ  я  былЪ 
пораженЪ,  когда  изЪ  за  березовой  рощи  вдругЪ  открылся  видЪ  на 
прудЪ,  мостЪ  сЪ  колоннадою,  ворота  и  домЪ  со  спускающимися 
отЪ  него  кЪ  пруду  каменными  террасами  и  лЪстнинею,  сЪ  фон- 
таномЪ  и  пристанью  сЪ  грифонами  по  сторонамЪ  ея.  Все  вЪ  блЪдпо 
розовыхЪ  тонахЪ,  освЪщенное  яркимЪ  солнечнымЪ  свЪтомЪ,  выдЪля- 
лось  на  фонЪ  зелени  и,  только  что  выстроенное,  содержалось  превос- 
ходно. ВсЪ  террасы  были  обрамлены  гир.1яндами  цвЪтовЪ.  Э^ю  была 
какая  то  сказочная  картина,  и  впечатлЪнге  отЪ  нея  было  настолько 
сильно,  что  сохранилось  на  всю  жизнь  и,  несмотря  на  мое  продолжи- 
тельное пребыван1е  вЪ  Итал1и,  не  изгладилось  и  по  С1е  время.  СЪ  тЪхЪ 
порЪ  я  не  былЪ  вЪ  МареинЪ,  но,  судя  по  видЪннымЪ  мною  фотогра- 
ф1ямЪ,  тамЪ  многое  обветшало,  камни  мЪстами  осыпались,  штука- 
турка сЪ  моста  совсЪмЪ  исчезла  и  все  уже  не  можетЪ  производить 
того  впечатлЪн1я,  когда  тамЪ  было  все  только  что  выстроено.  Все- 
таки,  общ1Й  видЪ  Мароина  пропзпслЪ  на  автора  статьи  сильное  впе- 
чатлЪн1е,  такЪ  какЪ  онЪ  пишетЪ:  «^аЪсъ  все  величественно,  устроено 
вЪ  большомЪ  масштабБ.  НЪтЪ  милыхЪ  уютныхЪ  уголковЪ,  но  много 
суровой  красоты». 

Надо  полагать,  что  сказан1е  о  томЪ,  что  кн.  Б.  А.  ГолицынЪ, 
первый  обладатель  Мароина,  засЪкЪ  до  смерти  своего  крЪпостного 
архитектора  В.  БЪлозерова,  выстроившего  ему  церковь,  такЪ  удру- 
чающе подействовало  на  автора  статьи,  чпю  все  вЪ  МароппЪ  пока- 
залось ему  вЪ  мрачномЪ  видЪ,  что  все  время  онЪ  чувствовалЪ  какое 
то  тревоякное  любопытство.  «Зд'^^^ь  не  было»,  пишетЪ  опЪ  вЪ  заклю- 
чен1е:  «свЪтлыхЪ  впечатлЪнгй,  но  каждый  уголокЪ,  каждое  здапхе,  каж- 
дый поворотЪ  дороги  —  все  это  выразительно,  все  нолнуетЪ.  Словно 
читаешь  яркую  книгу,  захнатывающую  страшными,  почти  ьошмар- 
пыми  образами».  «Хочется  обвинить  кого  то,  что  то  передТиать, 
жаловаться  кому  шо.  ИзЪ  Мароина  можно  уйти  иеудовлетворепнымЪ, 
но  спокойнымЪ  остаться  нельзя...» 

Не  вс.1Ъдств1с  ли  этого  мрачпаго  настросн1я,  авторЪ  дТ)лаетЪ 
незаслуженные  упреки  строителю  Мароина  М.  Д.  Быковскому.  Правда, 
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онЪ  называетЪ  его  таланшливымЪ  художникозЛ,  что  вполнЪ  признано 
всЪми  понимающими  вЪ  искуссгавЪ,  находитЪ,  что  мостЪ  «безусловно 
красивЪ,  но  больше  той  романтической  грёзой,  которая  овладЪ.ш  ху- 
дожникомЪ,  увлекшимся  готикою,  и  которую  онЪ  сЪумЪлЪ  передать 
зрителю».  ВЪ  домЪ  же  онЪ  не  находитЪ  ничего  хорошего.  ПослЪднее 
ничего  не  доказываешЪ.  Э™о  дЪло  личнаго  вкуса,  а  о  вкусахЪ,  конечно, 
не  спорятЪ.  Странно  только  то,  что  онЪ  помЪстилЪ  видЪ  дома, 
который  ему  не  нравится,  а  не  помЪстилЪ  вида  моста,  который 
нравится.  Между  тЪмЪ  при  внимательномЪ  взглядЪ  видно,  что, 
какЪ  домЪ,  такЪ  и  мосшЪ  выдержаны  вЪ  одномЪ  и  томЪ  же  стил'Ь. 

Но  авторЪ  утверждаетЪ,  что  М.  Д.  запутался  вЪ  готикЪ  и  тЪмЪ 
измЪнилЪ  своему  учителю.  «УченикЪ  великаго  Джи.1ярди,  получивш1Й 
отЪ  учителя  хорошую  школу,  которой  не  уничтожило  даже  его  послЪ- 
дующее  шатанье,  безЪ  швердыхЪ  худоясественныхЪ  принпиповЪ,  Бы- 
К0ВСК1Й  то  слБдовалЪ  классическимЪ  завЪтамЪ,  гао  увлекался  готикой». 
ТПакое  утвержден1е  не  основательно,  не  согласно  сЪ  дЪйствитель- 
ностью  и  потому  не  справедливо.  Э^ю  показываетЪ  только  недоста- 
точное знакомство  автора  сЪ  послЪдующею  художественною  дЪяшель- 
ностью  М.  Д.  и  сЪ  его  художественными  принципами,  которымЪ  онЪ 
былЪ  всегда  вЪренЪ. 

Во  первыхЪ:  Постройки  вЪ  МареинЪ — это  единсшвенныя  его 
постройки  вЪ  готическомЪ  англгйскомЪ  стилЪ.  Не  вЪ  постройкахЪ, 
а  во  внутренней  ошдЪлкЪ  онЪ  производилЪ  вЪ  готпческомЪ  стилЪ 
два  раза:  1)  вЪ  лЪвомЪ  придЪлЪ  католической  церкви  Свв.  Петра 
и  Павла  вЪ  МосквЪ  (вЪ  МилютинскомЪ  переулкЪ),  такЪ  какЪ  эта  цер- 
ковь была  выстроена  АлександромЪ  ОсиповичемЪ  Джилярди  (племянни- 
комЪ  Д.  И.  Джилярди)  вЪ  готическомЪ  стилЪ  и  2)  вЪ  отдЪлкЪ  каби- 
нета вЪ  домЪ  бывшемЪ  ^обкова  на  ПокровкЪ,  гдЪ  всЪ  комнаты  были 
отдЪланы  вЪ  разныхЪ  стиляхЪ:  ренессансЪ,  версальскомЪ,  готиче- 
скомЪ и  русскомЪ. 

Во  вшорыхЪ:  Никто  не  вЪ  правЪ  упрекать  худоя^ника  вЪ  вы- 
борЪ  стиля.  ОнЪ  совершенно  свободенЪ  вЪ  своемЪ  шворчествЪ  и,  ни- 
кому не  измЪняя,  творитЪ  вЪ  какомЪ  угодно  стилЪ.  Это  посягатель- 
ство на  свободу  творчества. 

ВЪ  третьих Ъ:  Каждый  истинный  талантливый  и  самостоя- 
тельный художникЪ  долженЪ  идти  своей  собственной  дорогой.  Не 
подрая{ан1е,  а  самостоятельность  есть  достоинство  вЪ  художникЪ. 
Это  не  измЪна,  а  заслуга,  достойная  уважен1я,  а  не  порицания. 

Разнообразие  стилей  никогда  не  ставилось  вЪ  упрекЪ  художнику, 
такЪ  какЪ  это  доказываешь  разносторонность  его  художественпаго 
образован1я.  Еще  будучи  директоромЪ  московскаго  Кремлевскаго  Лрхи- 
текшурнаго  Училища,  М.  Д.  ввелЪ,  по  словамЪ  Гамбурцева,  паписав- 
шаго  истор1Ю  этого  училища,  разнообразие  вЪ  изучен1и  стилей,  такЪ 
что  на  6  программЪ  приходилось  5  различныхЪ  стилей.  ВЪ  каждомЪ 
стилТ)  есть  свои  достоинства  и  потому  они  заслуживаютЪ  пзучен1я.  Ба- 
женовЪ  и  КазаковЪ  тоже  не  всегда  строили  вЪ  класснческомЪ  сшпл'Ь, 
а  иногда  и  вЪ  готическомЪ:  Петровский  дворсцЪ,  здан1я  вЪ  Цари- 
цынЪ,  а  Д.  И.    Дя{плярди    приписывается    здан1е    вЪ    КузьминкахЪ    вЪ 

58 


египетпскомЪ  стилЪ  и  никто  никогда  не  упрекалЪ  ихЪ  вЪ  измЪнЪ 
и  шатавьи. 

ВЪ  четверть!  хЪ:  ВсЪ  послЪдующ1я  постройки  М.  Д.,  за 
исключен1емЪ  лишь  одного  небольшаго  склепа  чисто  визант1йскаго, 
вЪ  имЪнги  Салтыкова,  носятЪ  определенный  стиль:  это  италхан- 
СК1Й  ренессансЪ,  который  онЪ  такЪ  усвоилЪ  себЪ,  что  создавалЪ 
вЪ  немЪ  не  коп1и,  а  самостоятельный,   художественный  произведен1я. 

«ВЪ  РимЪ»,  писалЪ  М.  Д.  своей  женЪ  изЪ  Итал1и:  «много  худож- 
никовЪ,  что  они  дЪлаютЪ?  Они  копиру ютЪ  карнизы,  колонны  и  дру- 
Г1я  части  здан1й  XV  вЪка  и  древн1я  здан1я!  Но  такЪ  какЪ  они  не 
могутЪ  постичь  духЪ,  вЪ  которомЪ  древн1я  здан1я  создавались,  то  они 
ничего  не  теряютЪ,  если  изучаютЪ  ихЪ».  А  далЪе  онЪ  пишетЪ:  «Не 
части  копируй,  а  пойми  духЪ,  вЪ  которомЪ  здан1я  древнихЪ  воздвига- 
лись, пойми  ихЪ  способы  воздвигать  так1я  величественныя  здан1я, 
олицетворять  такЪ  сильно  ихЪ  понят1я.  Э^^о  удивительно,  мой  другЪ, 
какЪ  всЪ  произведен1я  древнихЪ  прекрасны  и  величественны».  И  дей- 
ствительно, онЪ  не  копировалЪ  художниковЪ  ренессанса,  создававшихЪ 
не  К0П1И,  а  каждый  самостоятельныя  произведен1я  вЪ  духЪ  Возрожден1я, 
и  онЪ,  слЪдуя  ихЪ  примЪру,  создавалЪ  свои  вЪ  духЪ  этого  стиля. 
Чтобы  убЪдиться  вЪ  этомЪ,  слЪдуетЪ  взглянуть  на  внЪшнюю  и 
внутреннюю  отдЪлку  и  орнаментац1ю  церкви  и  колокольни  Св.  Шроицы 
на  Грязи,  на  ПокровкЪ,  на  рЪшетку,  окружающую  мраморную  плиту 
на  могилЪ  кн.  С.  М.  Голицына  вЪ  Кузьминской  церкви  и  на  боковые 
придЪлы  вЪ  той  же  церкви,  на  фасадЪ  и  внутреннюю  отдЪлку  дома 
бывшаго  Вонлярлярскаго  вЪ  ПетербургЪ,  на  внутреннюю  отдЪлку 
дома  гр,  Шереметева  вЪ  МосквЪ,  на  домЪ  бывшей  ЛорисЪ-Меликова 
вЪ  МосквЪ,  на  Ивановск1Й  монастырь,  на  фризЪ  и  потолокЪ  вЪ  залЪ 
московскаго  дома  кн.  С.  М.  Голицына,  гдЪ  помЪщалась  его  картинная 
галерея,  на  колокольню  Никитскаго  монастыря,  на  внутренность 
церкви  Воспитательнаго  дома  вЪ  МосквЪ  и  мног1я  друг1я  его  постройки, 
какЪ  вЪ  МосквЪ,  такЪ  и  вЪ  ВонляровЪ,  Смоленской  губерн1и.  "^  Нее  вЪ 
нихЪ  ни  сЪ  чего  не  скопировано,  а  самостоятельно  создано  вЪ  духЪ 
или  стилЪ  ренессанса.  А  вЪ  подтверждение  —  какого  совершенства  онЪ 
дости1'Ъ  вЪ  этомЪ  стилЪ,  —  приведу  слова,  сказанныя  академикомЪ 
архитектуры  СергЪемЪ  УстиновичемЪ  СоловьевымЪ  вЪ  его  рЪчи,  про- 
изнесенной имЪ  на  торжесшвениомЪ  засЪдан1И  Московскаго  Лрхптек- 
турнаго  Общества  вЪ  память  столЪт1я  со  дня  рожден1я  М.  Д. 
29  октября  1901  года.  «Когда  я  учился  вЪ  Академ1и»,  сказалЪ  онЪ:  «то 
такой  авторитетЪ  какЪ  Р.  А.  Гедике,  смотря  на  мою  работу  вЪ 
стилЪ  ренессанса,  сказалЪ:  , только  одинЪ  М.  Д.  Быковск1Й  изЪ  всЪхЪ 
русскихЪ  архитекторовЪ  умЪетЪ  работать  вЪ  этомЪ  сшилЪ'».  А  рабо- 
тать вЪ  какомЪ  нибудь  стилЪ  лучше  всЪхЪ  своихЪ  современниковЪ  вЪ 
Росс1И  невозможно  безЪ  швердыхЪ  художественных!)  прпнципок!)  и  по- 
тому невЪрность  утверждения    вЪ  отсутств1и    ихЪ  ясна  для    всякаго 


*  Я  не  дЪлаю  здБсь  полнаго  перечня  всЪхЪ  построекЪ  М.  Д.,  а  упоминаю 
лишь  о  помещенных!)  вЪ  альбоме,  издаппомЪ  Моск.  Лрхнт.  Обшесн1ВомЬ  по 
случаю  столЪпия  со  дня  его  рождеп!я.  БолЪе  полный  перечень  находится  вЪ  выше- 
поименованиомЪ  издаи1а. 
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безпристрастнаго  изслЪдователя  художественной  дЪятельности  М.  Д. 
И  если  Джилярди  вЪ  свое  время  работалЪ  вЪ  МосквЪ  лучше  дру- 
гихЪ  вЪ  стилЪ,  извЪстномЪ  подЪ  назван1емЪ  Етр1ге,  а  М.  Д. 
лучше  своихЪ  современниковЪ  работалЪ  вЪ  стилЪ  ренессанса,  шо  его 
заслуга  передЪ  искуссшвомЪ  не  менЪе  важна.  Постоянно  совершенствуя 
свой  стиль,  онЪ  создалЪ  национальное  произведен1е:  колокольню 
Страстного  монастыря. 

ВЪ  заключен1е  приведу  нЪкоторыя  мысли  М.  Д.  изЪ  его  рЪчи, 
произнесенной  имЪ  на  актЪ  Архитектурнаго  Училища  8  мая  1834  г., 
«О  неосновательности  мнЪн1я,  что  Греческая  и  Греко-Римская  Архи- 
тектура можетЪ  быть  всеобщею  и  что  красота  Архитектуры  основы- 
вается на  пяти  извЪстныхЪ  чиноположенаяхЪ»:  «Греки  и  Египтяне 
были  велики,  потому  что  не  дЪлали  снимковЪ  сЪ  ироизведен1й  другихЪ 
народовЪ.  Они  проникли  вЪ  сущность  Архитектуры,  какЪ  главнаго 
изящнаго  Искусства,  согласовали  её  сЪ  релипей,  постановлениями  и 
обыкновен1ями  нац1и,  и  подкрЪпленные  общимЪ  высокимЪ  мнЪнгемЪ 
обЪ  Искусств?),  создали  великое  нац1ональное...  Мы  должны  подражать 
не  формамЪ  древнихЪ,  а  ихЪ  примЪру,  имЪть  Архитектуру  собствен- 
ную, нац10нальную...)) 

«ВЪдь  этпи  слова»,  какЪ  отмЪтилЪ  вЪ  своей  рЪчи  С.  У.  Со- 
ловьевЪ:  «только  спустя  24  года  сказалЪ  Ыоле-Ле-ДюкЪ  и  они  сдЪлали 
переворотЪ  вЪ  АрхитектурЪ  Франц1и,  а  за  нею  и  всей  Европы.  Но 
В10ле  Лю-Дюку  не  посчастливилось  подтвердить  это  своимЪ  примЪ- 
ромЪ.  А  М.  Д.  далЪ  намЪ  колокольню  Страстного  монастыря.  Дей- 
ствительно, вЪ  этомЪ  произведен1и  нЪшЪ  подражан1я.  Зд^^сь  красота 
стиля  Возрожден1Я  вмЪстЪ  сЪ  самобытными  чертами  русскаго  искус- 
ства прошли  черезЪ  горнило  творчества  русскаго  художника,  т.  е. 
М.  Д.  чему  училЪ,  то  и  дЪлалЪ.  Завидная  судьба  этого  человека!» 
М.  Д.  былЪ  всегда  вЪренЪ  тому  принципу,  что  художникЪ  долженЪ 
быть  самимЪ  собою.  Если  бы  онЪ  остался  подрая;ателемЪ  Джилярди,  то 
никогда    не  достигЪ   бы  ни  самостоятельности,    ни   оригинальности. 

Дя{илярди  всегда  покровительствовалЪ  М.  Д.  ОнЪ  рекомендовалЪ 
его  графу  Панину,  а  вЪ  дружескомЪ  письмЪ  изЪ  [1та.11И  отЪ  3  сент. 
1844  г.  онЪ  называетЪ  его  положенхе  блестящимЪ  и  вполнЪ  заслуженнымЪ. 

Полагаю,  что  все  вышесказанное  ясно  показываетЪ  неоснова- 
тельность   упрековЪ    по    адресу    архитектурной    дЪятельности  М.  Д. 

Быковскаго. 

Николай  Быковск1Й. 


РедакторЪ-Пздатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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КАРТИНЫ,  еТАРИННЫЯ  ВЕЩИ,  ПРЕДМЕТЫ  пскуествА. 
ТЬе    ВигИп^ип    Ма^агхпе 

ИЛЛЮСтРИРОВАННЫЙ  ежем-всячникъ, 
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ТЬе  Вг1г1т^1о11  Ма^агше  признанЪ  авторитетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусства  и  истор1И  искусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привдечены  главные 
знатоки  вЪ  различныхЪ  областяхЪ.  ВЪ  журнале  помещаются  полныя  обозрЪ- 
Н1Я    литературы    обЪ    искусствЪ,    могущ1я    служить  совершеннымЪ   руковод- 


ствомЪ. 
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ЗОЛОТОЕ  Д-ЬЛО.  МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ.  ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 

Систематическ1Й  указатель  главней шихЪ  статей,  помЪщенныхЪ  вЪ  жур- 
на.!^  за  прошлые  годы,  высылается  по  требован1ю  безплатно. 

Подписная  цЪна:  35  шиллинговЪ  =  44  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
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АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

тнЕ  в^Е^INатоN  млалгикЕ. 

17,   ОЬВ   ВПЕЫКаТОК   8ТЕЕЕТ,   ^ОN^ОN,    IV.  г. 


ЬАКТ 

ЕТ  ЬЕ5  Ает12ТЕ5 

Коуде  д'Аг1^  апс1еп  е!  шодегйе  йеа  йеох  Мопйев 

Б1гвс*виг-Гопаа*еиг:     Агтапй    БАЮТ  — 23,    ^иа^     Уо1Ыге  — РК18 

АЪоппетеп1; :  20  Гг.  —  Ё^гапё-ег  25  6*. 

Ауес  1е  Ыитёго  йе  Дапу1ег,  1а  геуие  б'аг!  риЪИе  1'Ш81;о1ге  йе  1а  Реш1;игв 
Еизве  ^и^  1а11,  зиНе  а  сеИез  йез  Ре1п1игсз  ИаНеппе,  Латапйе,  Ггаи^а^зе,  аПетаиде, 
Ьо11ап(1а18е,  е8раёпо1е  е1  зсапйхпауе,  зёпе  ^и^  а  гепсоШгё  аиргёз  йи  риЪИс  сии1Уё 
ГассиеН  1е  р1и8  йаНеиг.  С'ез1  ГёгийИ  М.  81ёрЬапо  Лакемисн  ди!  ез!  сЬаг^ё  йе  сеИе 
ёШйе.  II  1е  Ш1  ауес  1а  сотрё1епсе,  Гаи1оп1ё  е1  1а  8с1спсе  тхпиНеизе  ди!  1ш  зоп! 
сои1ит1ёге8.  С'ез1  1а  ргет1ёге  Го18,  й'аШеигз,  ^ио  рагаП  еп  Кгапсе,  ипе  ёШйе  й'еп- 
зетЫе  зиг  Гаг1  р1с1ига1  тозсоуНе.  Ршз,  М.  бизиуе  КАНN  поиз  етгеНеи!  й'ип  йез 
аг11з1е8  1е8  р1и8  0П81паих  е!  1е8  р1и8  ршззап18  йе  1а  оеипе  дёпёгаНоп:  Ей^аг  СЬаЫие 
(1оп1  1о8  ата1еиг8  рап81епз  оп1  ^ие1^иеГо^8  айтхгё  аих  ехро81110пз  1е8  еаих-Гопез  (1'ипе 
у1е  81  1п1епзе.  ЕпзиНе,  М.  Вьосиз  хйепсИйе  ип  зирегЬе  рог1;га1Ь  шсоппи  йе  СЬаг1в8 
й'АтЬохве,  йссоиуеП,  (1егп1ёгетеп1,  йапз  1ез  сотЫез  йе  1а  та1Г1е  йе  8а1п1-Лтапа. 
8и11  ип  арро1  У1Ьгап1  йе  М.  Ейтопй  Ротиек,  йе  ГХпзШи!,.  еп  Гауоиг  йи  гешагяиаЫе 
Р1ап  йе  1а  Еоше  Ап1;^^ие  йо  М.  Раи1  Бюст.  ЕпзиНе,  М.  Ьёапйге  УАаьдт  поиз  раг1е 
йи  8си1р1еиг  Ггап^а^з  Р1егге  КосЬе  йоп1  оп  соппаИ  Гаг1  81  сотр1е1,  1е  зепз  йёсогаИГ 
81  опе1па1.  ЕпПп,  1е  1е81о  йе  ]а  Квуие  ез1,  сотше  1ои^оигз,  сопзасгё  а  ипе  8ог1е  йе 
сЬгоп1яио  ип1уег8о]1о  йоз  Веаих-АПз  геп8е18пап1  1е  1ос1еиг  8иг  1ои1  со  яш  88  разве 
еп  Егапсо  е1  ^  ГЕ1гап8ег.  Пп  Ьогз-1ех1е  еп  соикигз:  Рог*га11;  й'еиГапк  йе  Ьк  Каш 
соп1пЬие  а  огаЬеШг  й'ипо  Га^оп  гаУ13зап1о  со  1гёз  Ьеаи  Газс1си1в  яи!  пе  сотргепйраз 
то1пз  йе  с1пяиаи1в  шаёшйяиез  111и81га11опз,  роиг  1а  р1ираг1  шёйНез.  г. 
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Ь'АКТ  РЬАМАКВ  ЕТ  Н0^^АN^АI8 

Ввуие  тепвпеИе  Ша81;гвв  сопзасгёе  к  ГАг!  апс1еп  вЬ  шо- 
деше  еп  Ве1§1дие  е!  еп  НоИапде. 

Б1ЕЕСТЕПК:    Р.    В^8СНМАNN    ^Е. 

Со11аЬога1;виг8:  N.  Вее18.  —  ^.  йв  ВоззсЬёге.  —  А.  ВгесИиз.  —  ^08.  Без- 
<.гее.  —  Ггап2  БШЪегё- —  Мах  ^.  ГпейЗапйег.  —  АгпоИ  боШп.  —  С.  НоГ- 
згейе  йе  6гоо1.  —  Яепп  Нушапз.  —  ^.  0.  Кгош^.  —  Раи1  ЬаГопй.  —  &.  Н.  Ма- 
гшз.  —  \\^.  МагИп.  — ^ас.  Мезш].  — А.  РИ.  —  Мах  Еоозез.  —  Г.  ЗсЬтШ!- 
Беёепег.  —  ^.  81х.  —  ■\^.  81еепЬой'.  —  "У^.  К.  Уа1еп1тег.  —  А.  Уегтеу1еп.  — 
^ап  УеШ.  —  "У7.  Уоде18апд.  —  егс.  е1с. 

РагаИ  еп  Итга180П8  де  50  ра§^е8  ап  шошв,  атес  йе  пош- 
Ъгеизез  Ши81;га11оп8  дапз  1е  1вх1;в  в!  Ьогз  1;вх1;е. 

Рг1х  д'аЪоппешеп!;  ропг  1'11п1оп  ро81;а1е:  25  Ггапсв  раг  ап.  Nатё^08 
врёсшепв  8ПГ  детапде.  Оп  80П8сг11;  а  1а  ЫЪга1г1е  О.  Уап  0е81  е1;  С-1е,  16 
Р1асе  ди  Мавёе,  ВгахеИев.  (Бе1§:^^пе). 


Г~ 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ    ИЗДАН1Я    ОБЩИНЫ    СВ.    ЕВГЕН1И. 
только    что    ВЫШ.1А    ИЗЪ    ПЕЧАТИ 

НОВАЯ  КНИГА 

ПЕТЕРБУ РГЪ 

худож.-истор.  очеркъ  и  обзоръ  худож.  богатства  столицы,  съ  315  иллюстр. 
сост.  В.  КУРБАТОВЪ.  Кпижныя  украшен1я  А.  П.  Остроумовой-Лебедевой. 

ЦЪна  въ    художественномъ  переплетЪ  3  р.  50  к.  безъ  пер. 

Склады   издан1н;  въ  С.-ПетербургТ):  Главный  и  для  иногороднихъ — Песко, 

Старорусская,    3.   Городской — СПБ.    Морская,  38.  Въ  МосквЪ — Кузпецк1й 

мостъ  д.  Тверского  Подворья  п  въ  лучшихъ  книжиыхъ  магазпиахъ. 


ХУДОЛ^ЕСТВЕННЫЯ   ИЗДАН1Я  ОБЩИНЫ  СВ.  ЕВГЕНШ. 
НОВАЯ      КНИГА: 


Художествепно-исторпческИ!  очеркъ,  описа1пе  памятниковъ  художествеп- 

ыо»  старины  и  путеводитель. 

Составили  В.  п  Г.   .1  У  К  О  М  С  К  I  Е: 

Ц-Ьна  3  руб.  беаъ  персе. 

Склады  и,здаи1я:  въ  С.-ПетербургЬ:  Главный  и  дли  иногороднихъ — Пески, 

Старорусская,  3.  Городской  —  Морская,  38.  Въ  МосквЪ:  Кузнецк1п  мостъ,  И, 

домъ  Тверского  подворья. 

И  М  -В  Ю  Т  С  Я       |{  А  Т  А  л  О  г  и  . 


п 


^Старые  Годыу».    Октябрь  1913   г. 


и    3    Д    А    Н    1    я 


КРУЖКА  любителей  русскихъ 


ИЗЯЩНЫХЪ    ИЗДАН1Й: 


НЕВСК1Й  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  25  р 
ГАЛАКТЮНОВЪ  и  его  произведен1я.  Сост.  В.  Я,  Адарюковъ.  3  р 
РУССКАЯ  ЖЕНЩИНА  ВЪ  ГРАВЮР АХЪ  И  ЛИТОГРАФШХЪ.  3  р 
РУССКАЯ  ЖИЗНЬ  ВЪ  ЭПОХУ  ОТЕЧЕСТВЕН.  ВОЙНЫ.    3  р.  50  к 

Распроданы 

НМ-ЬЮТСЯ     ВЪ     ПРОДАЖ*: 

ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Ц.  2  руб. 
РАЗСВЪТЪ,  поэма  гр.  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8  офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Ц.  10  рублей. 

МАТЕР1АЛЫ   ДЛЯ   БИБЛЮГРАФШ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫХЪ    ИЗДАН1Й. 

Выпускъ  первый.  —Сост.  В.  А.  Верещагиеъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  второй.  —  Сост.  Н.  К.  Синягинъ.  Ц.  3  рубля. 
Выпускъ  трет1Й.  —  Сост.  Е.  Н.  Тевяшовъ.  Ц.  2  рубля. 
Выпускъ    четвертый.  —  Сост.  Н.  К.   Синягинъ.  Ц.  3  р.  50   к. 

Подписчики    «Старыхъ   Годовъ»    п    лица,    выоисываюш!я     непосредственпо 
изъ  конторы  Редакции,  пользуются  уступкою  въ  200/0. 


Л 


ХОЧУ   КУПИТЬ   КНИГУ: 

«ОпытЪ  псторическаго  родослов1я   дворянЪ    и    графовЪ    Апра- 

ксиныхЪ».    СанкпетербургЪ.    ВЪ     типограф1Н    Императорской 

Росс1йской  Академ1и  1841  г.  8*^  56  стр. 

На  первой  стРАниц-ь  посвяшен1е 

«Доброму   моему   сосЪду   НИКОЛАЮ   ПЕТРОВИЧУ 

НОВОСИЛЬЦОВУ.  К.  Б.» 

Предложёшя  адресовашь:  Ялта,  Н.  А.  Новосильцову. 


Л 


ТИП0ГРАФ1Я    -СИР1УСЪ-    САНКТПЕТЕРБУРГЪ,    РЫНОЧНАЯ,    10. 


и  л  л  ю  с  т  Р  А  Ц  I  и 


КоверЪ.    СЪверная    Лерс!я.   XVI  в. 

(деталь) 2—3 

КоверЪ.  СЪверная  Перс1я.  ХУ1  в.  . .      6—7 
КоверЪ.  Лерс!я  (Вспагань?).  XVI  в. 

(деталь) и 

КоверЪ,  Перс1я.  XVI  в »] 

Фаянсовый  бокадЪ.  Раги.  Х11-Х111  вв.         » 
КувшивЪидва  блюда  родосска го  фа- 
янса XVI— ХУЦ  вв. 8—9 

Шелковая  ткань  сЪ  золотомЪ  и  се- 

ребромЪ.  Персия.  ХЛ'*11  в » 

Набойка  восковыми  красками.  Перс1Я 

или  ИНД1Я.  XVI— XVII  вв 

Стальныя  ажурныя  доски » 

Блюдо  дамасскаго  фаянса 10—11 

ИзразецЪ  дамасскаго  фаянса  .......      '    13 

КунганЪ  мЪдный  сЪ  серебряной  пн- 
крустац1ей.  Месопотам1я  (ХШв.)  14—15 

БархатЪ.  Скутари  или  Брусса » 

БархатЪ.  Перс1я  (КашанЪ?) » 

Деревянная  рЪзная   дверь.   Средняя 

Аз1Я » 

Алебастровая    тумба.    СамаркандЪ  16 

Леонардо  да  Винчи:  «Мадонна  Бенуа»  20—21 
Припис.  Филиппино  Липни:  Мадонна  22—23 

ЛоРЕНцо  ди  Креди:   Мадонна » 

Рисунки  Леонардо  да  Винчи  вЪБри- 

танскомЪ  музеЪ » 

Г.  в.  Хесъ:  «Остановка  у  корчмы» .  34 
Церковь   Нико.1Ы   Нисскаго  ^вЪ  Ка- 
зани            53 


1ЬЬП8ТКАТ10К8 


Тар1з.    Регбе    8ер1еп1попа1е.   ХУ1-е  6. 

(йёЫ!) 2—3 

Тар18.  Регее  8ер1.еп1попа1е.  ХУ1-е  з. . .     6 —  7 

Тар13.  Регзв_(1зраЬап?)  ХУ1-е  в.  (йё1а11). 

Тар13.  Регзе.  ХУ1-е  з » 

СгоЪе1е1;  еп  1егге  ётаШёе.  КЬадёз ....        » 
СгисЬе  е!  йеих  р1а18.  Еахепсе  йе  Шю- 

'  (1ез.  ХУХ— Х^П-е  8. 8—9 

Е1о!Ге  йе  яохе   йбвёе   й'ог   е*  й'агдеп*. 

Регбе.  ХУП-е  з 

ТоНе  рет1;е  а  1а  с1ге.  Регбе  6и  Хпйез. 

XVI— ХУЦ-е  5. 

Р1а^иез  еп  ас1вг  йёсоирё » 

Р1а1  йе  Гахепсе  Батаз.  ХУХ— ХУЫ-е  з.  10—11 

Саггеаи  (1е  Мепсе  Ватаз 13 

А1§г11ёге  еп    си1уге    1псгиз1ё    й'аг^еп*. 

Мезоро1ат1е.  ХШ-е  в.  .4  ..........   14—15 

УеЬигз.  8си1ап  ои  Вгоиззе > 

Уе1оигз.  Регзе  (КасЬап?) » 

Рог1е  еп  Ьо1з  8си1р1ё.  Азхе  сеп1га1е  . .  » 

Вогпе  еп  а1Ьа1ге.  Затагсапйе.  ХУ-е  8.  16 

Х^ЕокАкй  ВЕ  Угксг:  «Майопе  Вепо1з»  ..  20 — 21 

Аттк.  а  Р1г1РР1ко  Ьхррг.  Майопе 22 — 28 

ЬокЕкго  В1  СкЕш:  Майопе » 

Веззшз  де  Ьёопагй  йе  У1пс1  аи  ВгШзЬ 

Мизепт > 

Ст.  V.  Яеез:  «На11е  аиргёз  й'ипе  аиЬегде»  34 

Ь'ё^^изе  81.  К1Со1а8  й  Кавап 53 


Виньешки  воспроизведены  взЪ  книгЪ: 
стр.  3  —  ВезсЬгеШипо^  (1геуег  Реиегу^егкз-р1апе,  V^'е1с11е    ат   ЬоЬеп    веЬиг1;8(в81е  X.    К. 


М. 


Аппа  Хоаппочупа...  ги  84.  Ре^егзЬиг^  уогдез(;е111.  1738. 

18  —  В^хе^зИейег,  \\'е1сЬе  Ьеу  6е1едеиЬе14  йег   ^81еде    й.    К.    ргеизз.    Агтее    иЬег  (11е 

гиззхзсЬе  ^ешасЫ  луогйеп.  1759. 

19  —  Ип^ипй  йег  ХТгзасЬеп...  лу^йег  д..  АЬз1сЫ;  й.  \У1епег  НоГее...  1757. 

23  —  Сезагео  Аро81о1о  2епо.  Ьисхо  Уего.  81;.  Р1е1гоЬ«г»о.  1774. 

24  —  Ьа  у1е  йез  ре1п1;гез  Натапйз,  аИетапсХз  е1  Ьо11ап(1а18...  Резсатрв.  Рапз.  1753. 

25  — Ъат  ЬбсЬ8<;ег&еи11сЬе  6еЬиг181а^...  Е118аЬе1;11,  Кагзегш...  ▼.  КиззЬпй.  Оёишдеп.  1751. 
33  —  ПщзШпй!  и.  2иуег1азз15е  К^асЬг1сЫ  у.  й.  ^.  Зхе^е...  Ьеу  2огп(1огГ.  ВегИп,  1758. 

35  —  АизГаЬгИсЬе  Веап1\Уог1ип^  йез  ЗепйзсЬге^Ьепв  ешев  Не18еп(1еп...  1758. 

36  —  Вег  пеиуегтеЬг1е  Ргеи5818сЪе  \\''аЬг8а^'ег.  1758. 

37  —  Вбг  ипуег§^1е1сЫ1сЬе  81ед  РпейпсЬ  й.  Огов8еп....Ье1  ХотдогГ.  Вег1т.  1785. 
42,  43  —  Саг1о  ЗоИои!:  Ь'Атоге  агид1апо.  8.  1^1е1гоЬиг2о.  1785. 

44  —  ВеИагасуа  кг61а  Хедотозс!  Ргизк1е§:о.  1757. 

45  —  835510  (11  кИеге  ворга  1а  Наезда.  Раг>д1.  1760. 

51  —  \\''аЬге8  ЬоЬ  йег  Уог1геЯ11сЬеп  Кивзеп.  1748.  , 

52  —  Рог*д;езе1,21,е  итз1апй1.  КасЬисЬк  V.   (1.  аиГ  д1о  81,а«11  Ввг1ш  ша^вгпоттепеп  Ехре- 

йШоп.  1760. 
56  —  Киг2в  Апгезде  Легег...  ааГ  й.  81а(11  ВегИи  ип1втоттпвпеп  ЕхрейШои.  1760. 
60  — ХваЫе,  |1гате  раг  Мг.  3.  8ыИ,  ЗЬ.  РёЬегвЬоигд*  1785. 


СТАРЫЕ      ГОДЫ 

ЕЖЕМЬСЯЧНИКЪ 
для  любителей  искусства  и  старины. 


ПОДПИСНАЯ  ЦФНА  НА  1913  ГОДЪ: 

съ  доставкой  въ  Росши  10  р., 

безъ  доставки  9  р.,  за  границу  40  франковъ. 

Контора  редакцш:  СПБ, Рыночная,  10(тип.-Сир1усъ-) 


0Гу1АВЛЕН1Е 
АдЕКСАВдръ  Н,  Бввуа: 

Собрание  рисунковЪ  С.  П.  Яремича  3 

Бар.  а.  Фелькерзамъ: 

«Сса1ис11а1.»    и    его    примЪнен1е  вЪ 

искуссгав'В 28 

П.  Стошянскш: 
Старый    ПетербургЪ.   ГОорговля 
художесд!  венными      произведе- 
ниями ъЪ  ХУП1  вЪкЪ 33 

Б  ЙБ  л  I  ОГ  Р  ЭФ  П  ЧЕОКХВ^   ЛИСШКИ. 

Нойыя  кпрги 43 

Хроника. 

ОтЪ  Редакции 45 

Бар.  Н.  Врангель:  Продажа  собраи1я 

II.  В.  Деларова 46 

А.  Р— въ:  В^сти  за  мЪсяцЪ 48 

С.  Дътииовъ:  ИзвЪсга1я  изЪ  Москвы  50 
Георпй   Лукомсмй:   Материалы    по 

истор1и  вандализма  вЪ  Россш ....  53 

€вЪдЪн1я  изЪ  за  грайицы. 57 

ОбЪ  аукц1оаахЪ  и  продажахЪ 61 

ПочтовМй   ящикЪ 64 

,      /    ,      ,  ■ 

И  Л  Л  ю  С  т  р  А  ц  I  И 

Ф.  Бибб1ена:  Внутренвоёть  храма.  2 — 3 

Джулю  РомАно:  1она 4—5 

Б.  Перуцци:  ФрагменгаЪ  11оклонен1Я 

пастырей. . ., ; » 

—  АндроклЪ » 

Пармеджанино;  Декоративн.  фирура  » 
Ш.  ЦуккАРо:  АннибалЪ  и  СцишонЪ  6—7 
Ф.  ЦуккАРо:   Бракосочетание   Бого- 
родицы    .....; » 

д.  Кампаньола:    РазведеП1е    шелко- 

вичпыхЪ  червей 8 — 9 

А.    Мррли:      ПрокураторЪ     передЪ 

Мадонной,, » 

Д.  ШолА  (?):  Крещен1е  Господне...       » 

Л.  Камб1А30:  Св.  ХристофорЪ » 

СЕРМОнЕтл:  Крешен1е  Хлодвпга 9 

А.  Караччи:  ПейзажЪ Ю — И 

фр.  Солимена:  11оклокен1е  волхвовЪ.      » 

С.  Риччи:  Изб1ен1е  младенцевЪ 12—13 

Шшполо:  РисунокЪ  для  иллюстрации      » 

Н.  Пуссзпь:  МелеагрЪ , . .  14—15 

Дж.  ДомЕНИко:  ПейзажЪ » 

ВАтто:  Эшюды •  ■  ■  •  16 

фр.  Бу1иэ:  Мивологичесшй  сюжетЪ  16—17 
фрАгопАРЪ  (?):  Аллея  вЪ  Альбано...       » 

И.  Периньонъ:  Ферма 18 

ЖозЕФъ  В1Енъ:  Шиволи 18 — 19 

Г.  РоБЕРъ:  Римская  архит.  фантаз1я       » 

—  Внлла  Боргсзе » 

ФрАгонАРЪ:  Жена  художника » 

Казапова:  Пастухи 20 


Т  А  В  Ь  Е 

А^ЕXАN^кЕ  Векогв: 
Ьа  соЦесЫсп  йев  йеззгпз  <1е  М-г.  1а- 
гётИсЬ 

ВаКОК    а.    се    РОЕ1.КЕК8АМ: 

Ье  §а1исЬа1,  е!  8оп  аррИсаНоп  аих  аг15 

Р.    8Т01Р1АК6КТ: 

Ье  У1еих  Рё1ег8Ъо111^.  Ъа  уеп^е  й'оЪ- 
Зе18  (1'аг1  аи  ХУШ-е-  б1ёс1е 

В1ВЫ00КАРН1Е : 

Снко^'I^^Е  о  V  мо15 


Сог4'е8ро11йапсез 5*3 

Сотр1,ез  гепйие  (1е8_  теп1.ез 61 

ВоНе  а  1е11гез . '. 64 

I].  Ьи8ТКАТ10К8 

Р.  Б1ВВ1ЕКА  бАъы:  Хп^ёпеог  <1'ё§118е...       2 — 3 

^^^ЕЗ  КомА1М:  Топаз ./.•.......       4 — 5 

В.  РЕК0221:  .Ргадтеп!;  й'ипе  АйогаИоп 
йез  Ьегдегз     

—  Апйгос1ё8 . . . '. » 

Ье  РдкмЕ8л^•:  Р1§иге  йёсогаНуе » 

Таовво  2^осАКо:  АпшЬа!  е1  8с1р1оп  .  .       6—1 
Реоекюо   2иссАК(г.   Ье   Мапа^е   йе  1а 

8-1с  У1егё;е '. 

В.  Самраокоьа;  Ьа  сиНиг^  <1в8  уег^  а 

8018  . . . . ; 8—? 

А.    Мвм.!:   ХТп   ргосига1виг  йетАп!.  1а 

5-1е  УГег^е 

О.  РшьаС?):  Ье  Ьар16те  йи  СЬпз!. . 

Ь.  Самшазо:  81.  СЬг18{ор11в 

Зекмоыета:  Ье  Ьар16те  йе  С1оу18 5 

А.  СливАСС!:  Рауеа^е 10—1] 

Рв.  8оимЕМА:  Ь'айогаНоп  Аез  шадез . .        » 
8.  Кюск  Ье  таззасге  йев  1ппосеп1з .  . .   12—11 
ТхЕРОьо:   Ввббш  роиг  ,идв  Щив1гаири 
N.  Роозз™-.  Мё1ёа^е. ..........  1. .  .^;  14 — 11 
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N.  Рйвшкок:  Ьа  Гегте 1< 
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Саза^^оуа:  Ьев  Ьегдегв  ....  2* 


НОЯБРЬ 
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С0БРАН1Е  РИСУНКОВЪ  С.  П.  ЯРЕМИЧА. 

(А1еха11(1ге  Вепо18:  Ьа   со11еск1оп  йез  йеззхпз  (1е  М-г  ХагёшИсЬ). 

Собирание  рисунковЪ  есть  изЪ  всЪхЪ  видовЪ  ко.1лекц10нирован1я 
тотЪ,  который  требуетЪ  наибольшей  художественной  культуры. 
Среди  памятниковЪ  иачертательныхЪ  художествЪ  рисунки  менЪе  всего 
доступны  среднему  поннман1Ю,  вЪ  то  же  время  на  поверхностный 
взглядЪ  —  они  менЪе  всего  гарантированы  отЪ  поддЪлокЪ.  Рисунки 
далеко  не  такЪ  эффектны,  какЪ  картины,  которымЪ  главную  пре- 
лесть придаетЪ  краска,  и  они  вЪ  то  же  время  не  внушаютЪ  довЪр1я. 
Шрудно  написать  картину,  —  это  всякому  ясно,  но  какЪ  б^дто 
ничего  не  стоитЪ  попросту  скалькировать  рисунокЪ,  и  даже  не  сЪ 
оригинала,  а  сЪ  фотограф1и  Брауна  или  Алпнари. 

По  этимЪ  ля  или  по  инымЪ  причинамЪ,  но  рисунки  находятся 
вЪ  немилости,  не  только  у  публики,  но  и  у  всевозможныхЪ  лицЪ, 
имЪющихЪ  касательство  (или  даже  самое  тЪсное  отношеи1*е)  кЪ 
истор1и  искусствЪ.  МузеевЪ  картинЪ  —  сколько  угодно,  и  большинство 
ихЪ  теперь  усердно  посещается  публикой.  ПустуютЪ,  напротивЪ  того, 
тЪ  иемног1е  «кабинеты  рисунконЪ»,  которые  разбросаны  по  ЕнропЪ. 
Шакже  и  частныхЪ  коллекц1й  картинЪ  неисчислимое  количество,  по 
частныя  коллекц1и  рисунковЪ  на  перечетЪ.  Еще  яснЪе  опредЪляется 
положен1е  рисунковЪ,  если  мы  взглянемЪ  на  литератору.  ЦЪлыя 
6ибл1отеки  книгЪ  печатаются  ежегодно  о  живописи  —  и  лишь  как1Я 
то  жалк!я  строки  перепадаютЪ  на  долю  рисунковЪ.  Шолковых!»,  обЪеди- 
няющихЪ  сочинен1Й  по  рисункамЪ  за  послЪдн^е  годы  совершенно  не 
появлялось;  все,  что  печаталось,  было  или  инвентари,  или  каталоги, 
или  безсистемные  (но  все  же  сколь  полезные!)  сборники,  посвящен- 
ные большимЪ  общесшвеннымЪ  собран1ямЪ  рисунковЪ. 

Особенно  печально  обсшоитЪ  дЪло  сЪ  критической  работой  надЪ 
рисунками.  КакЪ  характерно,  напримЪрЪ,  что  до  появившейся  года  два 
назадЪ  вЪ  «СтарыхЬ  ГодахЪ»  статьи  С.  П.  }|ремича  печальное  с<)(тоян1е 
отдЪлен1я  рисунковЪ  вЪ  Эрмитаж?)  терпелось  даже  такими  людьми.  какЪ 
А.  И.  СомовЪ,  копюрый  самЪ  былЪ  и  знатокомЬ  рисунковЪ,  и  колл(м;ц1()пе- 
ромЪ  ихЪ.  Просто,  дЪла  не  было  до  «никому  не  нужной,  никому  не  инше- 


ресной»  секн1И.  ЭрмитажЪ,  вЪ  данномЪ  случаЪ,  не  былЪ  исключен1емЪ.  До 
сихЪ  порЪ  мнЪ  извЪстны  больш1я  и  знаменигаыя  собран  1я  рнсупковЪ, 
вЪ  которыхЪ  терпится  такой  безпорядокЪ,  такая  неряшливость  вЪ 
смыслЪ  атрибуц1й,  классификаций  и  критическаго  подбора,  что  только 
нужно  удивляться,  какЪ  это  выносятЪ  люди,,  непрестанно  заявляющ1С 
о  своей  преданности  искусству.  БЪ  картинныхЪ  галереяхЪ  теперь 
уже  становится  рЪдкостью,  чтобы  произведен1я  ХУШ  вЪка  носили 
имена  художниковЪ  XV*!  вЪка  или  чтобы  современныя  издЪл^я  шли 
подЪ  именемЪ  одного  изЪ  величайшихЪ  свЪтилЪ  истор1и  искусствЪ. 
Во  многихЪ  собран1яхЪ  рисунковЪ  —  это,  напротивЪ  того,  почти  общее 
правило.  Не  только  десятки,  но  и  сотни  лЪтЪ  не  принимаются  вЪ 
расчетЪ,  сбиты  самыя  шко.1ы  и  нерЪдки  постыдныя  для  вели- 
кихЪ  художниковЪ  атрибуц1и  —  то  плохенькихЪ  коп1й  и  жа.психЪ  под- 
дЪлокЪ,  то  прямо  вещей,  ничего  не  имЪющихЪ  общаго  даже  сЪ 
той  школой,  кЪ  которой  принадлеяа1тЪ  мнимый  авторЪ.  ПримЪрами 
такого  положен1Я  дЪлЪ  изобилуетЪ  »1илая  II тал! я,  «родина  худо- 
ясествЪ».  Самыя  неправдоподобныя  вещи  творятся  и  вЪ  Венец1и,  и 
вЪ  МиланЪ,  и  вЪ  РимЪ,  и  во  Флоренц1и,  не  говоря  уже  о  ПармЪ,  Ге- 
нуЪ,  ВиченцТ),  БрешЪ,  КремонЪ  и  другпхЪ  второстепенныхЪ  худо- 
жественныхЪ  собран1яхЪ.  Однако,  не  мало  вздора  мы  найдемЪ  и  вЪ 
ЛуврЪ,  и  вЪ  «СаЫпек  йез  Езкатрез»,  и  совершенно  недавно  я  былЪ 
пораженЪ  удивительными  кур1озами  этого  характера  даже  вЪ  шакихЪ 
образцовыхЪ  хранплищахЪ,  какЪ  амстердамское  отд'Ьлеп1е  рисунковЪ 
вЪ  Кукбшизеиш'Ъ  и  какЪ  вЪнская  А1Ьег1;та. 

У  насЪ  вЪ  Росс1и  не  имЪютЪ,  вообще,  никакого  понят1я  о  ри- 
сункахЪ.  У  насЪ  былЪ  десяшокЪ  «знашныхЪ»  коллекц10неровЪ  данной 
отрасли,  но  и  они  занимались  этимЪ  дЪломЪ  лпшь  между  прочнмЪ, 
обращая  свое  главное  внимание  на  картины  или  же  на  гравюры  — 
безконечно  болЪе  доступныя  и  разработанныя  области  соб||ран1я. 
Значительныя  коллекц1и  за  150  лЪтЪ  русской  европейской  я;изнн  можно 
перечислить,  не  переводя  духа:  Шомнловская,  Юсуповская,  Мордвинов- 
ская,  Кушелевская,  Строгановская,  Шенишевская,  Праховская,  Сомовская, 
вотЪ,  кажется,  и  всТ)^  если  оставить  вЪ  сторонТ)  тТ),  что  спеи1ально 
посвящены  русскимЪ  рисункамЪ.  КЪ  сожалТ)Н1ю,  часть  этихЪ  кол- 
лекц1й  успЪла  растаять  (Кушелевская,  Шенишевская,  Строганов- 
ская; судьба  послЪдней  —  совершенная  та11на),  часть  ихЪ  представляла 
лишь  незначительный  интересЪ  вЪ  сравнении  сЪ  тЪми  собран1ями, 
которыми  могЪ  гордиться  за  шошЪ  же  пер10дЪ  времени  ЗападЪ. 
Характерно  уже  то,  что  всТ)  эти  ко.1лекц1и  были  безсистсмны  и 
какЬ  бы  даже  безличны,  Повидимому,  наши  кол.1екц10неры  собирали 
рисунки  изЪ  духа  подражан1я,  но  безЪ  того,  чтобЪ  лично  увлекаться 
ими.  А  как1я  можно  было  бы  ожидать  богатства  отЪ  знаменитыхЪ 
русскихЪ  художесшвенныхЪ  собраи1Й  вЪ  смыслЪ  рисунковЪ  —  иЪкогда 
столь  доступныхЪ  по  цЪнЪ  и  столь  многочисленныхЪ  —  если  подумать, 
как1я  деньги  прежде  тратились  на  искусство.  Что  мог.ш  бы  собрать 
одна  Екатерина,  если  бы  ее  рисунки  интересовали  вЪ  той  же  степени, 
какЪ  архитектура  н  живопись.  Между  тЪмЪ  Эрмитажное  собран1е 
рисунковЪ  (пополнявшееся  со  временЪ  Екатерины  очень  гауго),  если  п 
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содержитЪ  много  хорошаго,  то  все  же,  по  сравнен1Ю  сЪ  галереей 
картинЪ,  являстЪ  собой  скорЪе  нЪчто  жалкое.  Шакая  же  про- 
порц1я  наблюдается  вЪ  Юсуповском!)  собран1И  рисуиковЪ  по  отношению 
кЪ  ЮсуповскимЪ  картинамЪ;  такая  же  пропорц1я,  судя  по  всЪмЪ  дан- 
нымЪ,  царила  между  ошдЪленхемЪ  рисунковЪ  Кушелево-Безбородкинскаго 
собран1я  и  его  же  отдЪлспхемЪ  живописи.  ВЪ  болЪе  близк1Я  кЪ  намЪ 
времена  собирательство  рисунковЪ  (опять,  если  не  считать  коллек1110- 
неровЪ  отечественной  старины)  вЪ  России  почти  совсЪмЪ  замерло, 
а  если  и  продолжало  еще  существовать  нЪсколько  коллекц1Й,  то  онЪ, 
принадлежа  кЪ  родовымЪ  имуществамЪ,  находились  вЪ  неизмЪнно  стати- 
ческом!) состоян1и,  не  пополнялись  и  даже  не  приводились  вЪ  порядокЪ. 

Между  тЪмЪ,  если  рисунки  и  являются  чЪмЪ  то  неособенно 
завидпымЪ  для  людей  непосвященныхЪ,  то,  по  самой  своей  сущности, 
они  представляютЪ  собой  великую  драгоцЪнность:  они  вЪдь  какЪ  бы 
исповЪдь  художниковЪ,  они  позволяютЪ  заглянуть  вЪ  самые  тайники 
ихЪ  творческой  работы.  Ио  многихЪ  случаяхЪ  рисунки  —  и  способЪ 
познать  художественную  культуру  даннаго  мастера.  ВЪ  живописи 
можно  скорЪе  хитрить,  маскировать  свою  сущность:  рисунокЪ  же  — 
предатель,  онЪ  открываетЪ  иногда  то,  что  скрывалЪ  отЪ  самого 
себя  художникЪ  и  часто  ставитЪ  д1агнозЪ  какимЪ  то  внутреннимЪ 
болЪзнямЪ  творчества.  Или  же,  наоборотЪ,  рисунокЪ  свидЪтельствуетЪ 
о  томЪ,  что  вЪ  самой  своей  осиовЪ,  во  всемЪ  своемЪ  и  даже  самомЪ 
интимномЪ  существЪ  худоя;никЪ  былЪ  ген1емЪ,  что  онЪ  творилЪ 
чудеса  даже  тогда,  когда  былЪ  совершенно  свободенЪ,  когда  далека  отЪ 
него  была  всякая  забота  о  томЪ,  чтобы  поразить  или  понравиться. 
Самые  цЪнные  рисунки  эгпо  именно  интимные,  «исповБдаль- 
ные»:  пли  эскизы  композиц1Й,  или  зтюды  сЪ  натуры.  Иного  ху- 
дожника полюбишь  и  поймешь  только  черезЪ  его  этюды  и  эскизы, 
черезЪ  то,  вЪ  чемЪ  онЪ  является  всецЪло  самимЪ  собой  безЪ  всякой 
позы.  Иной,  напротивЪ  того,  обнаруживаетЪ  вЪ  рисункахЪ  то,  что 
ему  удается  скрыть  подЪ  ухищрен1ями  и  соблазнами  живописи.  А 
какимЪ  чудеснымЪ  способомЪ  является  изученхе  рисунковЪ  для  опозна- 
Н1я  цЪлыхЪ  эпохЪ,  самыхЪ  сокровенныхЪ  законовЪ,  руководящихЪ 
огромными   течениями! 

НаконецЪ,  рисунки  —  безподобная  школа.  Шо,  что  вЪ  живо- 
писи кажется  непостижимымЪ  и  недостижимымЪ,  становится  болЪе 
поняшнымЪ  вЪ  упрощенныхЪ  пр1емахЪ  рисунка.  Но  только,  разумЪется, 
не  копировать  нужно  для  этого  рисунки,  а  лишь  отыскивать  вЪ  нихЪ 
то,  что  мы  бы  назвали  «внутренней  лин1ей»  творчества  —  то,  отЪ 
чего  шелЪ  мастерЪ  и  кЪ  чему  онЪ  стремился,  то,  какЪ  оиЪ  смошрЪлЪ 
на  объективный  М1'рЪ  и  какЪ  онЪ  сочешалЪ  эти  внТ)шн1я  впечашлЪн^е 
со  своими  душевными  переживан1ями.  Даже  рисунки  ман1ерпстов7)  про- 
ливаюшЪ  при  внимашельномЪ  изучен1И  свЪтЪ  на  душу  своихЪ  тво|)цовЪ. 
ВЪ  самомЪ  выбор?)  матер1ала,  вЪ  сисшемЪ  (или  кажущейся  безсисшем- 
ности)  работы  понимаеп1ь  законы  вкуса  даннаго  времени,  и  часто, 
понявЪ  ихЪ,  забываешь  навязанное  школьной  эстетикой  презр'Ьн1е  и,  на- 
противЪ того,  радуешься  тому,  что  нЪчшо,  бывшее  чужимЪ  и  казав- 
шееся   холоднымЪ,  безжизненнымЪ,  становится    близкимЪ  и    роднымЪ. 


Повторяю  то,  сЪ  чего  началЪ:  собиран1е  рисунковЪ  требуетЪ 
интенсивной  художественной  культуры.  Распространенхе  собира- 
тельства рисунковЪ,  вЪ  свою  очередь,  есть  внТ)шн1Й  показатель  из- 
вЪстнаго  культурнаго  состоян1я  —  непремЪнно  высокаго,  непремЪнно 
изощреннаго.  Прхятно  поэтому  констатировать  намЪчающееся  за 
иослЪдн1е  годы  вЪ  Росс1и  явленхе:  пробужден1е  интереса  кЪ  рисунку 
и  формац1я  класса  коллекц10неровЪ,  посвящающихЪ  ему  свои  средства 
и  досуги. 

Началось  это  явлен1е  сЪ  того,  что  принялись  собирать  русскхе 
рисунки,  и  нужно  признать,  что  это  собирательство  уже  принесло 
свою  большую  пользу  д'Ьлу  нашего  художественнаго  самосознан1я. 
На  основан1и  рисунковЪ  получились  самыя  категорическая  переоцЪнки 
и  окончательныя  оцЪнки:  выросло  до  чрезвычайности  значенхе  Ива- 
нова, Врубе.1я,  Сомова,  пало  значен1е  Перова  и  многихЪ,  оказавшихся 
плохими  рисовальщиками.  Но  за  послЪднхе  годы  кЪ  этимЪ  собирате- 
лямЪ  отечествениыхЪ  рисунковЪ  прибавились  и  коллекц10неры,  соби- 
рающ1е  рисунки  сшарыхЪ  иносшранныхЪ  мастеровЪ,  —  и  вотЪ  это 
явлен1е  слЪдуетЪ  привЪтствовать  еще  вЪ  большей  степени,  ибо  оно 
несом нЪнно  поведегаЪ  кЪ  тому,  что  углубится  отношен1е  кЪ  «клас- 
сикамЪ»  живописи  вообще,  а  это,  вЪ  свою  очередь,  послужишЪ  лучшимЪ 
оплошомЪ  противЪ  того  нашествхя  художественнаго  варварства,  кото- 
рое сказывается  сЪ  каждымЪ  днемЪ  все  сильнЪе  и  сильнЪе.  Нужно 
только  пожелать,  чтобы  и  правительство  отвЪшило  этому  назре- 
вающему явлен1ю  учрежден1емЪ  новыхЪ  «кабинетовЪ  рисунковЪ»  и 
оживлен1емЪ  уже  существующихЪ.  ВЪ  первую  очередь  нужно  ввести 
коренную  реформу  вЪ  Эрмитажное  ошдЪлен^е  и  заняться  обогаще- 
н1емЪ  его  на  самую  широкую  ногу.  А  затЪмЪ  пора  обзавестись  та- 
ковыми же  собран1ями  вЪ  МосквЪ,  гдЪ  какЪ  разЪ  учащеннЪе,  нервнЪе 
бьется  нульсЪ  современной  художественной  жизни  и  гдЪ  громче  и 
опаснЪе  звучатЪ  угрозы  противЪ  всего  того,  вЪ  чемЪ  мы  видимЪ 
нетлЪнную  радость. 


Среди  этихЪ  русскихЪ  собран1Й  новой  формац1и  едва  ли  не  самой 
богатой,  и  по  количеству  листовЪ,  и  по  ихЪ  подборкТ),  является  кол- 
лекц1я  С.  П.  Яремича,  сЪ  которой  мы  и  начннаемЪ  намЪчепную  сер1ю 
ЭтюдонЪ,  посвященныхЪ  собран1ямЪ  рисунковЪ.  *  Коллекц1я  С.  П.  Яре- 
мича составилась  всего  вЪ  как1е  нибудь  десять  послЪднихЪ  лЪтЪ 
и     составилась     она    на    сравнительно     небольшая    средстиа.     ШЪмЪ 


*)  ВЪ  далы1Ъ1|111емЪ  мы  расчитываемЪ  познакомить  читателей  «СтарыхЪ 
ГодовЪ»  сЪ  соГ)раи1ямн  кн.  В.  II.  Аргутипскаго-Долгорукова,  К.  А.  Сомова,  покой- 
наго  П.  В.  Дрларова,  II.  II.  Семенова  тянЪ-Шапскаю,  гр.  А.  А.  Мордвинова, 
Е.    Г.  Шваршца,  кп.  II.  А.  Путятина  и  другихЪ. 


Таддео  Цуккаро:  Аннибялъ  и  Сц11П10нъ. 
(Собр.  С.  П.  Ярсиича). 


ТаЛЛео  2иссяго:  АшпЬа!  е(  8с1р1оп. 
(СоП.    8.   Р.  1аг(т151с11). 


яснЪе  отразилось  вЪ  этомЪ  собранхи  исключительное  художественное 
чувство  ея  собирателя.  Благодаря  неустаннымЪ  поискамЪ,  связаннымЪ 
сЪ  необычайной  проницательностью,  С.  П.  Яремичу  удалось  собрать 
вЪ  полномЪ  смыслЪ  слова  музей,  обнимающхй  всЪ  вЪка,  начиная  сЪ 
ХУ1-го  и  почти  всЪ  школы,  вЪ  томЪ  чнслЪ  столь  недоступную  вЪ 
смыслЪ  цЪнЪ  —  французскую.  Есть,  разумЪется,  вЪ  этой  коллекцги  и 
весьма  существенные  пробЪлы.  НЪкоторыхЪ  мастеровЪ  теперь  не 
достать  ни  за  что  и  нигдЪ,  всЪ  ихЪ  произведения  разбрелись  по 
музеямЪ.  Эти  слова  приложимы,  напримЪрЪ,  ко  всей  нЪмецкой  школЪ 
эпохи  Возрожден1я:  ХольбейновЪ  и  ДюреровЪ  не  найти  даже  вЪ  этой 
гигантской  ЬохЬе  а  вигрпзе,  какой  является  парижск1Й  рынокЪ.  Зато 
собран1е  С.  П.  ЯремиЧа  проливаетЪ  свЪтЪ  на  цЪлый  рядЪ  художниковЪ 
полузабытыхЪ,  но  заслуживающихЪ  того,  чтобы  имЪ  было  удЪлено 
самое  серьезное  вниман1е.  Прежде  всего,  однако,  «мз'зей  Яремича»  — 
неистощимый  источникЪ  художественныхЪ  наслажден1Й.  Безотно- 
сительно кЪ  вопросу:  цЪнны  или  не  цЪнны  листы  на  худон^ественной 
биржЪ,  высоко  или  низко  стоятЪ  тЪ  или  друг1е  мастера  вЪ  обще- 
принятомЪ  мнЪн1и  «исторической  критики», —  почти  всЪ  листы 
этого  собран1я,  составленнаго  тонкимЪ  цЪнителемъ  красоты,  способны 
доставить  радость  своими  абсолютными  художественными  достоин- 
ствами. Даже  среди  тЪхЪ  листовЪ  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича,  которые 
можно  назвать  «скромными»  вЪ  чисто  коллекц1онерскомЪ  смыслЪ, 
попадаются  вещи  очаровательныя  и  ноучительныя.  ШутЪ  же  не 
мало  настоящихЪ  нерловЪ,  которые  составили  бы  гордость  и  ВпИзЬ 
Мизеиш'а,  и  Альбертины,  и  Лувра.  На  нихЪ  мы  остановимся  но- 
дробнЪе,  предупреждая  читателя,  что  мы  вообще  вовсе  не  претен- 
дуемЪ  на  полноту  обзора,  а  лишь  намЪреваемся  набросать  какЪ  бы 
бЪглый  эскизЪ  толковаго  каталога. 


I  рЪдкосшями  собран1я  СП.  Яремича  являются  два  листа     I 
[п.  ВсЪмЪ,    кто  нЪсколько    подробнЪе    изучалЪ  эпоху 


Величайшими 
Балдассаре  Перуцци.  ВсЪмЪ,    кто  нЪсколько    подробнЪе    изучало  эпоху 
«золотого    вЪка»    италханскаго  Возрождения,  извЪстно,    что    Перуцци 
вЪ    свое  время  почти  не    уступалЪ  вЪ  смыслЪ    авторитета    и  славы 
Рафаэлю  и  даже  самому  Микеланджело.  Эп^о  онЪ  расписывалЪ,  до  при- 
глашен1я   Санши,  залы  папскаго  дворца,  ему  же,  по  смерти  Рафаэля,  была      , 
поручена  постройка  величайшаго  храма  христханскаго  М1ра  «Св.  Петра».  .  I 
При  всемЪ  томЪ,  до  насЪ  дошли  самыя  скудныя   свЪдЪн1я    о  масшерЪ, 
да  и  досшовЪрныя  произведен1Я  его    насчитываются    вЪ    крайне  огра- 
ниченномЪ    количествЪ.    ВЪ    частности,  сохранилось  мало  достовЪр- 
ныхЪ    его    рисунковЪ.    ВЪ    Уффици    хранятся    его    архитектурные  и 
орнаментальные    проекты,  а    также    кое   как1е   наброски,  но    и    тамЪ 
нЪтЪ  К0МП03ИЦ1Й  значительныхЪ,  кошорыя    являлись  бы    извЪсшнымЪ 
возмЪщен1емЪ  за  утраченныя  или  погибш1я  картины  великаго  мастера. 
Между  шЪмЪ,  впЪ  всякаго  сомнЪн1я,  Перуцци  не  только  бьыЪ  нрекрас-     1 
нымЪ    художникомЪ,    но    и    игралЪ    вЪ    свое    время    роль    иницгапюра 


V 


цЪлаго  направления.  Если  допустить,  что  онЪ  авторЪ  ген1альнаго, 
синяго  сЪ  оранжевымЪ,  плафона  вЪ  СгаанцЪ  Гел10дора  (п  есть  основан1е 
вЪрить,  что  именно  онЪ,  а  не  Рафаэль,  создатель  этого  «предЪльнаго 
великолТ)П1Я»),  то  вЪ  его  лицЪ  31Ы  должны  видЪть  наиболЪе  ритмпч- 
наго  и  СхмЪлаго  декоратора  той  плеяды  ген1а.1ЬныхЪ  мастеровЪ,  что 
были  призваны  украшать  чертоги  Ватикана.  Но,  если  даже  отнять 
отЪ  него  этотЪ  шедеврЪ,  то  и  тогда  Перуцци,  строитель  Фарнезины 
и  Ра1а220  Маззхш!,  авторЪ  значительной  части  нхЪ  внутренняго 
убранства,  авторЪ  фресокЪ  вЪ  8ап1а  Мапа  с1е11а  Расе,  представляется 
намЪ  художникомЪ,  который  вЪ  равной  степени  сЪ  РафаэлемЪ  могЪ 
быть  учителемЪ  и  вдохновителемЪ  и  Полидоро,  и  Джул10  Романе, 
и  вЪ  особенности  такихЪ  декораторовЪ,  понесшихЪ  по  всему  М1ру 
«законы  новаго  вкуса»,  какЪ  Россо  и  Пармеджанино.  Это  онЪ  —  велик1Й 
ЗнатокЪ  античнаго  и(;кусства,  онЪ,  какЪ  рЪдко  кто,  чувствовавш1Й 
бЪгЪ  линш  и  красоту  пропорц1И, — нашелЪ  каноны  «новой  манеры»  и 
сумЪлЪ  ихЪ  выразить  вЪ  прекрасныхЪ  примЪрахЪ.  Едва  ли  грЪшитЪ 
чрезмЪрной  фантастичностью  предположен1е,  что  многому  отЪ  него 
могЪ  выучиться  самЪ  «божественный  Санц10»,  бывшей  зюложе  Перупци 
на  два  года  и  прибывшей  вЪ  РимЪ  года  за  четыре  послЪ  того,  какЪ 
туда  переселился  изЪ  С1ены  Бальдассаре. 

Оба  рисунка  Перуцци  вЪ  собран1И  С.  П.  Яремича  фигурировали 
когда  то  вЪ  собранги  Кроза  и  найдены  нашимЪ  коллекц10неромЪ  вЪ 
ПарилЛ.  «АндроклЪ»  исполненЪ  перомЪ  и  сеп1ей;  «Пастыри»  рабо- 
таны  почти  исключительно  кистью,  желтоватой  сеп1ей  (или  С1еной), 
и  представляютЪ  собой  одно  изЪ  тЪхЪ  замысловатыхЪ  рЪшенхй  задачЪ 
свЪтотЪни,  которыми  на  сЪверЪ  Итал1и  занимались  Корреджо  и 
Лотто,  а  вЪ  средней  Итал1и  —  Рафаэль  («Осво6ожден1е  св.  Петра») 
и  соотечественникЪ  Перуцци,  Мекгрино  Бекафуми.  Первый  рисунокЪ 
дошелЪ  до  насЪ  безЪ  малЪйшаго  поврежден1я.  Гравюра,  исполненная  сЪ 
него  ЛесюеромЪ  и  КэлюсомЪ  вЪ  то  время,  когда  онЪ  украшалЪ  собой 
знаменитое  собран1е  Кроза,  *  нредставляетЪ  его  (лишь  вЪ  обратную 
сторону)  точь  вЪ  точь  такимЪ,  какимЪ  онЪ  невЪдомыми  судьбами 
дошелЪ  до  папки  русскаго  коллекц10нера,  побывавЪ  (какЪ  о  томЪ  гла- 
ситЪ  достовЪрная  надпись  на  оборотЪ)  вЪ  собран1яхЪ  банкира  Жабака, 
Кроза,  графа  Шессина,  Луизы  Ульрики,  королевы  Шведской,  графа 
Стенбока,  Нильса  Барка.  КЪ  сожалЪн1ю,  второй  рисунокЪ  лишь 
фрагментЪ  композиции,  правая  сторона  котораго  была  отдЪлена, 
какЪ  кажется,  уже  давно  (у  Кроза  рисунокЪ  былЪ  цЪльнымЪ  **)  и  неиз- 
вБстно,  гдЪ  находится.  Мы  знаемЪ  аналогичныя  композиции  Перуцци 
для  тканыхЪ  брюссельскихЪ  шпалерЪ  вЪ  ВатиканЪ  и  вЪ  картонТ),  хра- 
нящемся вЪ  лондонской  Нац10нальиой  галереЪ.  Но  рисунокЪ  собран1я 
С.    П.  Яремича  отличается    большей    «романтикой»,    нежели    тЪ  два, 


*  Мар1етЪ  (♦Бе8сг1р11оп  8отта1гс  (1е8  с1е88е1п8  йев  ^гапйз  та181ге8  йи  саЫпе!  дв 
Геи  М.  Сгога1».  Рапз.  1741)  такЪ  описываетЪ  рисунокЪ:  «Веих  Йе881п8  сарНеаих  йе 
ВаНЬагаг  йе  81еппе;  8аУ01Г  ипе  А(1ога11011  йе  ]161з  (картоиЪ  вЪ  ЛондоиЪ)  е1  Гаи1ге  — 
ип  Вегдег  гаепап1  ип  Иоп  еп  себзе,  ауес  1'е81атре  йе  се  йсгп1ег  йе881п». 

**  Согласно  замЪчан1ю  Мар1еп1а(п1амЪ  же),  он  Ь  былЪ  гравнрованЪ  вЪ  пачадЪ 
ХУ1  вЪка. 
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обнаруживаетЪ     большую    близость    кЪ    Рафаэлю,    а    также    желан1е 
использовать  знан1С  антпковЪ. 

Рисунками  Джул10  Романо  изобилуюшЪ  собран1я  частныя  и  обще- 
ственныя,  но  какЪ  мало  среди  этихЪ  лис.товЪ,  значащихся  подЪ  име- 
немЪ  страннаго  и  плЪнительнаго  фантаста,  можетЪ  дЪйстви- 
тельно  остаться  за  нимЪ.  Его  рисунки  раздТ)ляли  вмЪстЪ  сЪ  ри- 
сунками Каррачи  и  Полидоро  честь  служить  школой  для  длиннаго 
ряда  художественныхЪ  поколТ)Н1Й  и  благодаря  этому  число  коп1й  сЪ 
него  достигаетЪ  огромной  цифры.  НапрошивЪ  того,  достовЪрные 
рисунки  мастера  большая  рЪдкость,  отличаешь  н;е  ихЪ  отЪ  коп1Й  и 
подражан1Й  благодаря  совершенно  особому  «яду»,  заключенному  какЪ  вЪ 
ихЪ  техникЪ,  такЪ  и  вЪ  выражен1яхЪ  и  шипахЪ  дЪйствующихЪ  лицЪ. 
КЪ  самымЪ  «патетичнымЪ»  лисшамЪ  Джул10  принадлежишЪ  велико- 
лЪпный  рисунокЪ  бисшромЪ  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича  —  предмешЪ  особой 
нашей  зависти,  такЪ  какЪ  лишь  по  случайному  сшолкновенхю  обстоя- 
тельствЪ  онЪ  достался  моему  дру  у>  а  не  мнЪ.  РисунокЪ  изображаешЪ 
1ону,  выбрасываемаго  изЪ    пасти    морского    чудовища,    и    какЪ    будто 


Джироляао  Сич1оланте  да  Сормопета: 
Кре1цеи1е  Хлодвига. 


01го]ато  81с1о1ап(с  Ля  8сгтопе(а: 
Ье  Ьар1«ше  Ле  С1от1в. 


навЪянЪ  какимЪ  либо  древне-хрисгаханскимЪ  саркофагомЪ,  на  которомЪ 
тотЪ  же  сюжетЪ  былЪ  изображенЪ  вЪ  качествЪ  символа  Воскресен1я.  Воз- 
можно, что  передЪ  нами  картонЪ  для  шпалеры  или  же  проектЪ  какого 
либо  барельефа.  Относится  рисунокЪ  во  всякомЪ  глучаЪ  кЪ  позднЪйшей 
порЪ  творчества  Джул1о.  ОнЪ  также  происходитЪ  изЪ  собрания  Кроза, 
гдЪ  значился  подЪ  номеромЪ  139. 

ЧетвертымЪ  рисункомЪ  «золотого  вЪка»  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича 
является  эскизЪ  Джироламо  Сич1оланте  да  Сермонета,  исполненный 
имЪ  для  его  фрески  вЪ  церкви  8ап  Ьш^1  (1е1  Ггапсез!  вЪ  РимЪ,  напи- 
санной мастеромЪ,  по  словамЪ  Вазари,  вЪ  соперничествЪ  сЪ  болонцемЪ 
Пеллегрино  Пеллегрини  и  сЪ  флорентгйцемЪ  Якопо  дель  Конте.  Ри- 
сунокЪ  этотЪ  украшалЪ  собран1я  Ричардсона  и  ГПомаса  Лоренса. 
РитмЪ  вЪ  фигурахЪ  и  вЪ  симметричной  декорац1и,  имЪющей  своимЪ 
центромЪ  большое  Распятхе  благороднаго  тосканскаго  характера, 
обнаруживаетЪ  худоясника,  если  и  мало  самобытнаго,  то  все  же  на- 
питаннаго  тЪми  принципами,  которые  были  всего  за  нЪсколько  лЪтЪ 
до  того  учреждены  Леонардо  и  разработаны  фра  Бартоломео,  Сарто 
и  Понтормо.  ПослЪднему  изЪ  зпгихЪ  мастеровЪ  рисунокЪ  и  припи- 
сывался прежними  его  владЪльцами. 

СЪ  Пармеджанино,  предсшавленнымЪ  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича  че- 
тырьмя прелестными  набросками,  мы  уже  переходимЪ  отЪ  «золотого 
вТжа»  кЪ  эпохЪ  барокко.  *  ВсЪ  четыре  до  чрезвычайности  типичны  для 
этого  болЪзненно  выч;урнаго,  но  все  же  пленительна  го  мастера, 
вЪ  которомЪ  «упадочное  кривлянхе»  носитЪ  еще  какой  пю,  мы  бы 
сказали,  «юношеск1й»  характерЪ.  ОдинЪ  изЪрисунковЪ  удостоился  быть 
награвированнымЪ  вЪ  XVIII  в.  графомЪ  КэлюсомЪ  и  изображаетЪ 
дЪвушку  сЪ  кувшиномЪ  на  головЪ  —  мотивЪ,  использованный  мастеромЪ 
среди  его  декоративныхЪ  фресокЪ  вЪ  нармской  церкви  Ьа  81есса1;а;  два 
другихЪ  нарисованы  (1о8-й.-(1о8  на  одномЪ  лоскуткТ)  бумаги  и  изобра- 
жаютЪ  дЪвушку,  стоящую  вЪ  величественной  и  грациозной,  характерно 
Пармеджаниновской,  позЪ,  и  какЪ  будто  эпгюдЪ  для  юнаго  1оаина  Кре- 
стителя (или  Христа).  Четвертый  рисунокЪ,  эпгюдЪ  женщины,  является 
вар1антомЪ  одного  изЪ  рисунковЪ,  гравированныхЪ  Дзанеттп. 

БратьевЪ  Цуккаро,  Шаддео  и  Федериго,  цитируютЪ  обыкновенно 
вЪ  качествЪ  грустныхЪ  упадочниковЪ,  явившихся  вЪ  РимЪ  на  смЪну 
поколЪн1я  главныхЪ  героевЪ  ренессанса.  И,  дЪйствительно,  довольно 
печальное  впечатлЪн1е  производятЪ  обильныя  работы  Цуккаро,  раз- 
бросанныя  вЪ  РимЪ,  вЪ  Шиволи,  вЪ  виллЪ  КапраролЪ,  вЪ  Венец1И,  вЪ 
Эскур1алЪ.  Но  совершенно  мЪняется  кЪ  нимЪ  отношен1е,  какЪ  только 
отЬ  ихЪ  живописи,  ошЪ  ихЪ  пестрыхЪ  и  холодпыхЪ  красокЪ  мы  перехо- 
димЪ кЪ  ихЪ  рисункамЪ.  ЦЪлый  рядЪ  пастельныхЪ  эшюдовЪ  Шаддео 
показываетЪ,  какой  это  былЪ  вЪ  основЪ  своей  бодрый  и  честный  реа- 


*  XV  пЪкЪ  отсутствуетЪ  вЪ  собрат'и  С.  П.  Яремича,  если  не  сч11т<1ть  двухЪ 
ипгасресныхЪ  лнспювЪ  «круга  Маптепьи»,  изображающпхЪ  «Игры  дЪтей»  и  «Гор- 
кулеса,  бпчуемаго  жепщинаии».  ПислЪды!!!  рисунокЪ  продсшавляешЪ  особенный  ин- 
тересЪ  вЪ  виду  того,  что  онЪ  является  вар!аитомЪ  коипозиц!!!  1\1антрны1 
«Орфен,  бичуемый  вакханками»,  воспроизведенной  ДюреромЪ  вЪ  его  гравюрЬ 
*^^е  НаЬпге!'. 
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Фр.  ('«лпиепй:  ИсислошчПе  волхиовъ. 
(Гобр.  С.  П.   Яромпчя). 


Кг.  КоНшепа:  Ь'яйогяНоп  Лов  шаегея. 
(ОоП.  Я,  Р.  1атиИсЬ). 


листЪ,  длинный  рядЪ  ристнковЪ  Федериго  свидЪтельствуетЪ  обЪ  его 
неисчерпаемой  изобрЪгаательности  и  совершенно  исключительиомЪ 
чувствЪ  ритма.  ВЪ  со6ран1и  С.  П.  Яремича  оба  брата  представлены  вЪ 
качествЪ  композиторовЪ:  сгаарш1Й  является  авторомЪ  прелестнаго 
наброска  для  какого  то  медалы»на,  изображающаго  бесЪду  Ганнибала 
со  СцишономЪ  (слабая  старинная  коп1я  сЪ  этого  рисунка  —  вЪ  Эрми- 
тажЪ),  рисунокЪ  Федериго  послуяамЪ,  какЪ  кажется,  мастеру  для  его 
фрески  «Бракосочетан1е  Богородицы»  вЪ  римской  церкви  8ап1;а  Мапа 
с1е1ГОг(о  а  Шра.  По  своей  музыкальности,  по  своему  красивому  жел- 
тому тону,  по  тонкому  размЪщен1ю  свЪтовыхЪ  пятенЪ,  э^кизЪ  принад- 
лежитЪ  кЪ  лучшему,  что  создалЪ  самЪ  Федериго,  и  доказываетЪ, 
что  жинописныя  школы  Средней  Ишалхи,  утративЪ  кЪ  концу  XVI  в. 
непосредственность  и  жизненность,  вЪ  полной  мЪрЪ  зато  обладали 
всЪми  тЪми  средствами,  которыя  ведутЪ  кЪ  чисто  формальному 
совершенству. 

КакимЪ  контрастомЪ  кЪ  этому  рисунку  Федериго  является  сан- 
гвина Доменико  Кампаньолы,  происходящая  изЪ  собран1Й  Жабака  и  Кроза, 
и  изображающая  ((Развед*'Н1е  шелковичныхЪ  червей».*  Для  характери- 
стики этого,  все  еще  загадочнаго,  мастера,  сЪ  когаорымЪ  Шицхану  при- 
ходится дЪлить  значен1е  основателей  «чистаго  пейзажа»,  листЪ  собра- 
Н1я  С.  П.  Яремича  —  неоцЪнимЪ.  ВЪ  то  же  время  онЪ  характеренЪ  для 
всего  отношен1я  венецганцевЪ  кЪ  природЪ  и  кЪ  деревенской  жизни  среди 
природы.  Никогда  римлянинЪ  или  тосканецЪ  не  подошелЪ  бы  кЪ  этой 
темЪ  сЪ  такой  простотой,  сЪ  такой  почти  германской  наивностью. 
Не  германцемЪ  однако  представляется  Кампаньола  вЪ  томЪ,  какЪ  онЪ 
распредЪляетЪ  вЪ  прекрасномЪ  барельефномЪ  порядке  свои  фигуры, 
как1я  онЪ  имЪ  даетЪ  благородныя  и  спокойныя  движен1я.  НаконецЪ, 
сама  техника,  увЪренная  и  упрощенная,  (ЮказываетЪ  изысканный  вкусЪ, 
глубокую  художественную  культуру.  Другой  рисунокЪ  Кампаньолы  у 
С.  П.  Яремича  совершенно  иного  характера — это  пейзажЪ  сложной  ро- 
мантическо11  «постройки»  —  но  вкусЪ  тЪхЪ  композиц1Й,  что  были 
около    1517  г.  гравированы  на  дерев!)  самимЪ  мастеромЪ. 

КромЪ  этихЪ  листовЪ  Кампаньолы,  собран1е  С.  П.  Яремича  содер- 
житЪ  слЪдующ1е  венец1анск1е  рисунки:  этюдЪ  Пальмы  младшаго,  изобра- 
жающ1Й  колЪпопреклоненнаго  св.  1еронима  со  львомЪ  —  настолько  пре- 
красный, что  его  хочется  приписать  Шинторетто;  рисунокЪ  «круга 
Веронезе»,  изображающ1Й  музицирующее  общество  у  балюстрады;  ри- 
сунокЪ нЪсколько  болЪе  поздняго  времени  (болонца-венец1анца  О.  Ф1а- 
летти),  изображающ1Й  лПогребен1е  св.  Петрониллы».  Особеннаго  внима- 
ния заслуживаетЪ  миниатюра  на  пергамент!'),  безЪ  сомнГ)н1я  вырванная 
изЪ  какой  либо  «Сотт1881опе  (1аса1е»  (грамоты  на  до.1жносп1ь).  П1акими 
книгами,  сЪ  подобными  же  мин1атюрами,  изображающими  каждый  разЪ 
какого  либо  венец1анскаго  сановника  передЪ  Мадонной,  обилуетЪ  го- 
родской музей  вЪ  Венец1Н  (Соггег),  но  прелестная  по  краскамЪ,  лишь 
слегка  порченная  гуашь  у  С.  П.  Яремича  представияетЪ  пютЪ  исклю- 
чительный интересЪ,    что    она  снабжена    и  именемЪ  хз'дожника  А1е8- 


Гравироваиа  дважды  —  МишслсмЪ  КорпеилсмЪ  и  графомЪ  КэлосомЪ. 

И 


8апс1го  МегН,  автора  единственной  извЪсганой  картины  «Омовение 
ногЪ»   вЪ  церкви  8.   Ыо  вЪ  Венеции.  * 

НерЪдко  встрЪчаются  рисунки,  носящ1е  имя  славнаго  представи- 
теля генуэзской  школы  XVI  в.  Луки  Камб1азо,  отличавшегося  быстро- 
той своей  работы,  неисчерпаемой  изобретательностью  и  совершенно 
особыми  пр1емами,  вЪ  кошорыхЪ  точно  предвЪщаются  принципы  кубизма. 
Однако,  лишь  меньшинство  зтихЪ  рисунковЪ  дЪйсшвишельно  произве- 
ден1я  его  пера,  тогда  какЪ  большинство  коп1и,  достигнутыя  посред- 
сшвомЪ  упрощеннаго  способа  ка.1ькирован1Я.  С.  П.  ЯремичЪ  обладаетЪ 
тремя  несомн'Ьнными  рисунками  мастера:  во  первыхЪ,  композиц1онной 
схемой  кубистическаго  какЬ  разЪ  характера,  предназначенной  для  полу- 
круглой фрески  сЪ  сюжешомЪ  ТПайной  Вечери,  во  вшорыхЪ,  эски- 
ЗомЪ  кЪ  каршинЪ  «Явлен1е  Богоматери  свяшымЪ  КозьмЪ  и  Дам1ану)), 
вЪ  трешьихЪ,  превосходнымЪ,  быстро,  безЪ  осЪчки,  набросаннымЪ 
«Св.  ХристофоромЪ»,  вЪ  кошоромЪ  Камб1азо  удалось  сочетать  впеча- 
тлЪн1я  ошЪ  гравюрЪ  Дюрера  сЪ  изучен1емЪ  мастеронЪ  итал1анскаго 
«высока го  ренессанса».  ПослЪднхй  рисунокЪ  происходитЪ  изЪ  знамени- 
таго  собрания  графа  Шессина.  ** 

Два  пейзажа  Агостино  Каррачи  вводяшЪ  насЪ  вЪ  эпоху  «бо- 
лонизма».  Недавно  еще  эта  эпоха  удосшоивалась  исключительно 
презр^нгл  со  стороны  исторической  критики;  нынЪ,  кЪ  счастью, 
это  ошибочное  и  несправедливое  отношен1е  приходитЪ  кЪ  концу  н 
мы  уже  снова  выучились  любоваться  Каррачи  и  «ихЪ  потомсшвомЪ», 
не  впадая  однако  вЪ  шо  богогаворен^е  ихЪ,  которое  было  введено  ака- 
дем1ями  и  которое  и  привело,  вЪ  концЪ  концовЪ,  кЪ  полному  охлажде- 
н1ю  кЪ  эшимЪ,  несомнЪнно  даровитымЪ  и  красивымЪ,  масшерамЪ.  МенЪе 
всего  заслуживаютЪ  презрТ)н!я  сами  начинатели  «болонизма»,  Каррачи, 
сумЪвш1е  вЪ  моментЪ  общаго  унын1я  найти  вдохновляющ1е  обра;^цы 
вЪ  Венец1и  и  вЪ  ПармЪ  и  создать  цЬлую  художественную  систему, 
отодвинувшую  упадокЪ  средне-итал1анской  живописи  на  цЪлыхЪ  два 
вЪка.  Одни  живописные  пейзажи  Аннибала  и  рисованные  пейзажи 
Агостино  свид'ЬтельствуюшЪ  о  томЪ,  что  вЪ  творчеств!)  братьевЪ 
Каррачи  справедливо  видЪли  когда  то  спасительные  и  оживляющ1е 
элементы.  Листы  вЪ  собран1и  С.  П.  Лремича  уступаютЪ  лучшнмЪ  изЪ 
тЪхЪ,  что  хранятся  вЪ  ЛуврЪ,  но  все  же  являются  превосходными 
образцами  того,  какЪ  Агостино  Каррачи  понималЪ  «архитектуру  при- 
роды»,   вЪ  как1я  чудесныя  цЪлостностн  удавалось  мастеру  складывать 


*  Мо.чсЫп!:  «111пёга1ге  йе  1а  уШе  (1е  Уеп18е  еЬ  йез  Пез  слгсопУо1з1пе8».  Уеп18е,  1819. 
**  Чтобы  покончить  сЪ  ита-ианцами  XVI  в.  вЪ  собра1пи  С.  П.  Яремича,  укажемЪ 
ЗД'Всь  еще  па  прелестный  пензажЪ  Г)реш1апца-рииляпнна  Муц!апо,  па  рнсунокЪ  6и- 
стромЪ  Лпдреа  Ьосколи  «СборЪ  мапны»,  рисупокЪ,  припнсываемыН  Бекафумн,  «Де- 
путац1я  преподноситЪ  первосвяшеппику  ключи»  (пррешедпп!!  черезЪ  со6раи!я 
Мар1ета  и  гр.  Фриса),  превосхолпын,  уже  зиакомьп!  чнтапкмямЪ  «СтарыхЪ  Го- 
довЪ»,  рисунокЪ  П.  дель  Аббате  —  прооктЪ  корабельиаго  украшен1я,  часть  картона 
Дан!еле  да  Вольтерра,  изображавишго  «Вознесен1е»,  рнсунокЪ.  блнзк!и  кЪ  фра  Бар- 
толомее и  изображающие  портретЪ  Саванороллы,  восхитительный  эскпзЪ 
портрета  бородатаго  мужчины,  вонец1аискон  н1колы,  рисунокЪ.  приписываемый 
нами  Почетти  и  нзображан)Щ1н  «Жертвопрпноничпе».  заключенньп!  вЪ  кругЪ 
«Античный  сюжстЪ»  Иерино  дсль  Вага,  «Лагерь»,  приписываемый  Вазари,  п  т.  д. 
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основные  элементы  пейзажа,  усвоенные  имЪ  какЪ  на  непосредственномЪ 
изучен1и,  такЪ  и  на  любовномЪ  вглядыван1и  вЪ  произведенхя  Шиц1ана 
и  Кампаньолы.  * 

Итал1анск1Й  XVII  вЪкЪ  прсдставленЪ  у  С.  П.  Яремича  рядомЪ 
блестящихЪ  образцовЪ  карандаша  н  кисти  Стефано  делла  Белла,  Лути, 
Гвидо  Рени  (?),  Сальватора  Розы,  Гверчино,  ГШаринп,  П.  Ф.  Молы  (чу- 
десный пейзажЪ  сангвиной),  Каннни,  Касти.1Ьоне,  Ладзарини  и  т.  д. 
Особеннаго  вниман1Я  зас.1уживаютЪ  слЪдующ1е  листы:  превосходное 
«Крещен1е»,  вЪ  которомЪ  иЪкоторые  хогаятЪ  видЪть  руку  Альбани, 
но  которое  для  насЪ  является  характернымЪ,  лишь  исключительно 
совершеннымЪ,  образчикомЪ  искусства  чудеснаго  генуезскаго  мастера 
Доменико  Шолы;  большой  листЪ,  изображаюш1й  проектЪ  росписи 
стЪны  и,  наконецЪ,  рТ)дк1Й  по  красотЪ  и  тонкости  примЪрЪ  искус- 
ства великаго  основателя  цЪлой  династ1и  ген1альныхЪ  теат- 
ральныхЪ  художниковЪ  —  Фердинандо  Би6б1ена  Галли.  Атрибуц1Я  «Кре- 
щен1я»  Альбани,  самому  грац103ному  изЪ  болонцевЪ,  находнтЪ  себЪ 
оправдан1е  вЪ  безупречной  уравновЪшенности  массЪ,  вЪ  чистотЪ,  ко- 
торой исполнены  красивые  лики  Христа  и  1оанна,  наконецЪ,  вЪ 
томЪ,  сЪ  какимЪ  расчетомЪ  распредЪлены  удары  свЪта.  Однако,  все  же 
хочется  сказать:  «и  все  же  этотЪ  рисунокЪ,  спюющхй  цЪлой  картины, 
слишкомЪ  хорошЪ  для  Альбани».  Холодноватая  красота  болонца  зд1)сь 
замЪнена  какой  то,  совершенно  особой,  обаятельностью;  вЪ  одно  и 
то  же  время  рисунокЪ  этотЪ  и  болЪе  нЪженЪ,  нежели  работы  Альбани, 
и  не  сшрадаешЪ  оттЪнкомЪ  той  приторности,  кото[)ая  почти  всегда 
присуща  автору  «ЧешырехЪ  сшиххй))  и  «Хоровода  амуровЪ».  НаконецЪ, 
опредЪленно  за  авторство  Шолы  говорятЪ  прхемы  штриха  и  тушевки, 
бЪгЪ  лин1й,  ихЪ  круглен1е,  стилизация  формЪ.  **  СюжетЪ  композиц1и 
Бибб1«'ны  намЪ  не  удалось  выяснить.  Что  долженЪ  изображать  этошЪ 
вычурный  храмЪ,  эпютЪ  алтарь  вЪ  видЪ  гробницы,  эпю  сборище  вои- 
новЪ?  Но  сюжетЪ  здТзсь  пос.1'Ьднее  дЪло.  Гораздо  интереснЪе  то, 
сЪ  какой  легкостью  волшебиикЪ-художиикЪ  построилЪ  свои  громады, 
сЪ  какимЪ  фокусническимЪ  умЪнхемЪ  вывело  его  перо  всЪ  эти 
крошечиыя  капители  и  орнаменты,  наконецЪ,  какЪ  красиво  распре- 
дЪлялЪ  онЪ  массы  своихЪ  «героическихЪ  статистовЪ».  Общее  впе- 
чатлЪн1е  отЪ  этого  рисунка  чарующее.  Все  вЪ  немЪ  крутится,  зави- 
вается мелкими  узорами,  и  всеже,  вЪ  общемЪ,  впечатл'Ьн1е  полнЪйшей 
гармон1и  и  спокойств1я. 


*  ОдинЪ  изЪ  рпсупковЪ  является  оригипаломЪ,  сЪ  котораго  имЪется  вЪ 
ЛуврЪ  старинная,  не  вполиЪ  дословная.  К01пя,  свЪрка  которой  сЪ  лнстомЪ  С.  П. 
Яремнча  принела  насЪ  кЪ  убЪжд(мпн),  что  именно  сЪ  послЪдняго  исполнена  гравюра 
крЪпкон  водкой  I  |)а(1|а  Кзлюса.  ЭпютЪ  пейзажЪ  гравированЪ  (вЪ  обратную  сто- 
рону) М|1и1елеиЪ  КорнейлемЪ  для  сборника  Жабака  и  литографированЪ  (вЪ  обрат- 
ную сторону)  вЪ  ♦Мопитеп18  (1ез  Лпз»  барона  У]уап1-Уепоп  (т.  III,  тпбл.  187). 

**  ВЪ  с«.бран1н  ('..  П.  Яремича  им'Ьется  еще  одннЪ    виолнЪ  достовЪрный  и 
прекрасный  рисунокЪ  111(»Л1>1:  «У'б1ен1е  св.  Стефана». 

*•*  М.1ади1ему  брату  Фердинанда,  Франческо  Г)ибб1сна  Галли,  прпнадлежатЪ 
пять  эскнзовЪ  вЪ  с()бран!и  (>.  II.  Яремича.  ПзЬ  нихЪ  особенной  красотой  отли- 
чается нютЬ,  которьп!  изображаетЪ  садЪ  сЪ  фонтапомЪ  и  лЪстницей.  ОдннЪ 
изЪ  нихЪ  слегка  тронутЪ  акварелью. 
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Итал1анск1Й  XVIII  вЪкЪ  также  представленЪ  вЪ  собранхи  С.  П. 
Яремича  цЪлымЪ  рядомЪ  типичныхЪ  примЪровЪ.  УкажемЪ  среди  нихЪ 
на  необычайно  вкусно  и  ловко  исполненный  эскизЪ  неаполитанца  Со- 
лимены,  изображающгй  «Поклонен1е  волхвовЪ»,  на  бурное,  полное  огнсн- 
наго  темперамента  «Пзб1ен1е  младенцевЪ«  учителя  Ш1еполо,  Се- 
6аст1ано  Риччи,  наконецЪ,  на  превосходный,  воспроизведенный  нами 
рисуночекЪ  самого  великаго  Джованни  Баттиста,  нзображан)Щ1Й 
какЪ  кажется,  какой  то  библе11ск1й  сюжетЪ.  ПослЪдн1Й  рпсунокЪ  не- 
сомнЪнно  служилЪ  для  книжной  иллюстрац1И,  откуда  его  необы- 
ча11ный  для  Ш1еполо  маленьк1й  форматЪ  и  также  необычайная  для 
него  тонкая,  мелкая  техника  а  1а  р1егге  {1'11;а11е.  *  Высокоодаренный 
сынЪ  Баттиста,  Доменико  Ш1еполо,  представленЪ  вЪ  собран1и  кра- 
сивымЪ  <(Бичеван1емЪ  Спасителя»,  другой  я;е  велнкхй  венец1анецЪ 
ХУШ  в.,  Гварди  —  двумя  орнаментальными  рисунками,  показывающими 
что  этотЪ  «видописецЪ»  и  «жанристЪ»  могЪ  быть  и  превосходнымЪ, 
своеобразнымЪ  декораторомЪ.  ** 


ПриступаемЪ  кЪ  обзору  французскихЪ  рисунковЪ  вЪ  собран1и 
С  П.  Яремича.  Два  изЪ  нихЪ,  наиболЪе  раннхе  по  времени,  ул1е  извЪстны 
читателямЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»,  такЪ  какЪ  были  воспроизведены 
при статьЪ  Пьера  Марселя  о  францззскихЪ  рисункахЪ  вЪ  русскихЪ  со- 
6ран1яхЪ.  ИзЪ  нихЪ  особенно  хорошЪ  тотЪ,  что  изображаетЪ  строй- 
ную женскую  фигуру,  символизирующую,  судя  по  атрибуту  снопа 
на  ея  плечахЪ,  ЛЪто.  ***  РисунокЪ  такЪ  грац10зенЪ,  исполненЪ  такой 
маэстр1и.  такой  «классической»  увЪренности,  что  авторомЪ  его  мы 
называемЪ  скульптора  Жака  Гуясона  —  самаго  прекраснаго  и  самаго 
зрЬла!  о  во  вкусовомЪ  отношении  художника  Франции  XVI  в.  **** 
Второй  (сопкге  ергеи\е)  —  повторяют1й  сЪ  нЪкоторыми  вар1антами 
барельефЪ  школы  Г^'жона  «Д1аиа»  вЪ  музеЪ  Клюни  —  быть  можетЪ 
также  принадлежитЪ  карандап1у  ген1альнаго  ваятеля. 

Несравненно  богаче  предстанлены  французы  XVII  в.  ЗдТ)Сь  мы 
встрЪчаемЪ  миог1я  знаменип1ыя  имена,  но  изобилуетЪ  коллекц1Я 
и  менЪе  из»Ъстными  мастерами,  пребыванхе  кото|)ыхЪ  вЪ  тЪни 
слЪдуетЪ  считать  несправедливостью.  ШакЪ,  напримЪрЪ.  давно  нужно 
обратить  вниман1е    на    единственнаго   ученика    Клода  Лоррена,  Жака 


*  КромЪ  того,  вЪ  собра1пи  С.  П.  Яремича  ииБется  еще  декоративный  рису- 
покЪ  Джованни  Баттнспш,  113оГ)ражан>щ1Й  Аполлона  и  женскую  фигуру. 

**  Листы  из'Ь  того  же  альбома  Гварди  находятся  вЪ  собранп1хЪ  нитущаго 
эти  строки  и  К.  Л.  Сомова.  Птал1а11ская  живопись  XVIII  в.  представлена  у 
С.  П.  Яремича  кромТ)  пюго  рядомЪ  иллюстрац!!!  Иове.ми  (34  листа)  кЪ  сочипе- 
п1ямЪ  М<'тастаз1о,  акварелью  Ди.1з1а11Н  «Илья  ИророкЪ».  зскизомЪ  графа  Ротари 
«ПсцЪ.1Рн1е  бЬсиоватаго»  (для  картины  ьЪ  ПадуанскомЪ  музеЪ),  тремя  прево- 
сходными видами  Рима — Ианпни,  этюдами  фигурЪ  Ииранези  п  т.  д. 
'**  «Старые  Годы»  1911  г.,  ноябрь,  стр,  8-9. 

****  ВЪ  С;1Ыпе18  йез  Е81атре8  имЬется  плохая  коп1Я  перомЪ  сЪ  этого  рисунка, 
приписываемая  Л.  Пенни. 

**"*  «Старые  Годы»  1911  г.,  нонбрь,  стр.  15. 
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Доминйко,  *  которому,  вЪроятно,  принадлежитЪ  масса  картинЪ,идущихЪ 
вЪ  лучшихЪ  галереяхЪ  подЪ  именемЪ  его  учителя.  ВполнЪ  достовер- 
ный рнсуиокЪ  этого  мастера  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича  соединяетЪ  во 
едино  благородную  стильность  «римскаго»  вкуса  сЪ  какой  то  нотой 
интимности,  приближающей  его  кЪ  нидерландскому  пониман1Ю  природы. 
Следовало  бы  также  исправить  несправедливость  исторхи  по  от- 
ношен1Ю  кЪ  такимЪ  тонкимЪ  и  совершеннымЪ  мастерамЪ,  какЪ  двой- 
никЪ  Лебрена  —  Никола  Верд1е,  какЪ  поэтичный  и  остроумный  иллю- 
страторЪ  Шово,  кякЪ  БеланжЪ,  какЪ  БланшарЪ,  какЪ  портретпстЪ 
Белль,  какЪ  Себаст1анЪ  БурдонЪ,  изЪ  которыхЪ  каждый  представленЪ 
вЪ  со6ран1и — кто  однимЪ,  кто  двумя  и  даже  нЪсколькими  рисунками.  ** 

Величайшими  мастерами  французскаго  XVII  вЪка  нужно,  кромЪ 
Клода,  считать:  Калло,  Пуссена,  Лебрена  и  Ленэна;  ЛенэнЪ  и  КлодЪ 
отсутствуютЪ  вЪ  С()бран1а  С.  П.  Яремича  —  зато  остальные  три  пред- 
ставлены характерными  произведен1ями.  Особенно  хорошЪ  листЪ  Пус- 
сена—  вЪ  которомЪ  поразительно  сочетались  «кружевная»  узор- 
чатость сЪ  монументально  строгимЪ  пониман1емЪ  формЪ.  Шакой 
рисунокЪ  для  того,  кто  чувствуетЪ  Пуссена — «весь  ПуссенЪ».  ВЪ 
немЪ  сказались  и  глубокое  чувство  природы  великаго  мастера,  и  его 
проникновенное  пониманхе  древнихЪ.  ИзображаетЪ  онЪ  тотЪ  моментЪ, 
когда  МелеагрЪ  перед&етЪ  АталантЪ  кабанью  голову.  Строгий  силуэтЪ 
царской  дочери  вызываетЪ  реминисцен111И  античныхЪ  барельефовЪ  и 
парафразы  на  нихЪ  Рафаэля;  напротивЪ  того,  театрально  пышная 
фигура  Мелеагра  вводитЪ  сразу  вЪ  художественную  психологию  барокко. 
ШВ  намеки  на  ((декорац1Ю»,  что  оправляютЪ  фигуры,  наводятЪ  на 
мысль,  что  при  проектирован1и  этой  картины  Пуссену  мерещился  лЪси- 
стый  пейзажЪ,  который  вЪ  своемЪ  окончательномЪ  видЪ  не  уступалЪ  бы 
ни  одному  изЪ  его  главныхЪ  шедевровЪ:  ни  луврскому  «раю»,  ни  рощЪ, 
вЪ  которой  АполлонЪ  бесЪдуетЪ  сЪ  пастухами,  на  боскешЪ  дрезден- 
ской картины.  Быть  можетЪ,  картина,  обЪщанная  этимЪ  эскизомЪ, 
и  была  написана  поэтомЪ-живописцемЪ,  но,  кЪ  сожалЪнхю,  свЪлЪтИ 
о  ней  не  дошло  до  насЪ.  '** 

ИменемЪ  Калло  издавна  пестрятЪ  всЪ  каталоги  собран1й  рисун- 
ковЪ,  но,  увы,  вЪ  громадномЪ  большинствЪ  случаевЪ  по  провЪркЪ  они 

*  Правильно,  кажется,  относить  ;Кака  Домвнико  или  Джованпи  Доменнко 
Роиано  кЪ  итал1а11скимЪ  художникамЪ.  Посту  пилЪ  онЪ  кЪ  Клоду  вЪ  качествЪ 
с.1уги,  но  вскорЪ  занялЪ  положе1пе  помощника.  ПробывЪ  сЪ  иимЪ  25  лЪтЪ,  Доми- 
пико  поки11у.1Ъ  своего  учители,  разсоривтись  и  затЪявЪ  процессЪ  обЪ  уплат!) 
вознагражден!».    ВскорЪ  послЪ  этого  онЪ  умерЪ. 

**  Верд1е  представленЪ  шестью  рисунками,  среди  которыхЪ  два  превосход- 
наго  достоинства:  «Д|аиа  и  ЛктсонЪ»  и  «П1р1умфЪ  Вакха»;  Шово  —  нллюстра- 
ц'|ей  кЪ  переводу  сЪ  Лук1а1)а  «Ье  РЬаг8а1е»-,  БланшарЪ  —  эскизомЪ  «Чудо  св.  Нико- 
лая»; БеланжЪ  —  ловкимЪ,  характерно  маиернымЬ  наброскомЪ  «КрысоловЪ»;  Себа- 
ст1апЪ  БурдонЪ  —  компознц!ей  «Поклонен1е  пастырей»;  Белль  —  эскизомЪ  женскаго 
портрета;  Кл.  ВпньонЪ  —  подписной  аллегор1е11  «Славы»;  С.  Вуэ  —  акварельпымЪ 
проектомЪ  росписи  плафона. 

***  РисунокЪ  исполпенЪ  бЪлилаии  и  красноватой  краской  по  сЪрой  бумагЪ. 
На  пеиЪ  значится  значекЪ  коллекц'ш  Ьа{,'оу.  КромЪ  того,  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича 
имЪется  небольпюн  первоначальный  эскизЪ  Пуссена,  исполненный  сангвиной  и 
сеп1ей,  для  картины  «Ех1гёте  опсиоп»  изЪ  сер1и  ШаинствЪ. 
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оказываются  просто  коп1ями  сЪ  гравюрЪ  мастера.  *  Небольшой  рису- 
нокЪ  собран1я  С.  П.  Яремича  представ.!яется  намЪ,  напротивЪ  того, 
вполнТ)  достовЪрнымЪ  оригипаломЪ,  гравированнымЪ  вЪ  обратную 
сторону  КошеномЪ  старшимЪ.  ИзображаетЪ  этотЪ  рисунокЪ  «Пскуше- 
Н1Я  св.  Антон1Я)).  Нервность  н  свобода  прхемовЪ  служатЪ  для  насЪ 
основнымЪ  подтверждс»пемЪ  нашей  увЪренности,  но  и  кро»1Т)  того,  раз- 
смашривая  рисунокЪ  ближе,  находишь  вЪ  немЪ  ту  черту,  которая  присуща 
только  большимЪ  масшерамЪ:  каждая  лин1я  носитЪ  вЪ  своемЪ  «веденхи» 
отпечагаокЪ  сильной  воли,  движимой  совершенно  яснымЪ  воображе- 
н1емЪ,  а  нЪкошорыя  неровности  вЪ  исполнен1и  отнюдь  не  имЪютЪ 
характера  робости,  но  лишь  ошражаюгаЪ  творческое  возбуждеп1е  —  то 
спЪхЪ  отЪ  желан1я  запечатлЪть  нЪчто,  п()казав1нееся  особенно  важ- 
нымЪ,  то  мгновенное  желан1е  исправить  то,  вЪ  чемЪ  рука  оказыва- 
лась   не  вполнЪ  послушнымЪ  оруд1емЪ  воображен1Я. 

НаиболЬе  значительный  изЪ  рисунковЪ  Лебрена,  этого  любимца 
Людовика  XIV*,  вЪ  собрап1и  С.  П.  Яремича  не  изЪ  тЪхЪ,  что  вводятЪ  насЪ 
вЪ  атмосферу  версальскихЪ  празднествЪ;  это  рисунокЪ  болЪе  сшрогаго, 
почти  суроваго  характера,  но  какЪ  типична  для  королевскаго  живо- 
писца трактовка  зтой  темы  о  молишвенномЪ  экстазТ)  святого  короля 
Людовика  IX.  ХудожникЪ  изобразилЪ  зпамснишаго  крестоносца  не  вЪ 
тиши  своей  комнаты,  не  вЪ  скромномЪ  домашнемЪ  одЪяи1и,  но  обре- 
мененнымЪ    тяжелой,    усЪяниой    лил1ями,  порфирой,    среди    пышпыхЪ 


*  Этого  нельзя  сказать  про  цЪлый  альбомЪ  восхитпшемьиыхЪ  эскизов!)  п 
этюдовЪ  лошарипгскаго  мастера,  хр;1нящ111сп  вЪ  ЭрмчшажТ).  Шкколько  рисупковЪ 
пзЪ  этого  а.п.Оома  был»  поспропзведеиы  вЪ  «Старых Ь  ГолахЪ»  (1"Л2  г.,  нолЬрь, 
стр.  2Н-27,  29,  30-31). 
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Фр.  Буша:  М|1волог11Чсоки1  сюжстт 
(Собр.  V,  И.  Ярсип'ш). 


КиисЬсг:  К|!,|(>|  |||,у(||(>1о!;!(|11С 
(СоИ.  К.   I'.  ЬиёшИсЬ). 
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Фраг011»]1ъ  (!):  Аллея  »!■  Лльбано. 
(Собр.  0.  П.  Яреиичп). 


Рга^опагЛ:   А11('е  Л   Л1Ь!\110. 
(СоП.  8.   Р.  1яг(''111И«11). 


драпировокЪ  «опернаго»  характера.  *  Второй  рисунокЪ  мастера  болЪе 
сложный  и  изображаетЪ  Моисея,  источающаго  воду.  Зд^сь  ЛебренЪ 
старается  подойти  кЪ  велич1ю  Пуссена.  НаконецЪ,  для  полноты  ха- 
рактеристики мастера  важенЪ  и  этюдЪ  его  для  портрета  ГПюрена, 
вЪ  которомЪ  ЛебренЪ  является  уже  не  стилистомЪ  и  не  «театраль- 
нымЪ  режиссеромЪ»,  а  выказываетЪ  такую  пытливость,  такое  правдо- 
люб1е,  которыя  роднятЪ  нТжоторыя  его  произведен1я  сЪ  портре- 
тами Филиппа  де  Шампень  и  Хельста. 

УпомянувЪ  обЪ  этомЪ  портретЪ  знаменитаго  полководца,  укажемЪ 
ЗдЪсь  же  на  три  портрета  дамЪ,  какЪ  кажется,  французскаго  двора. 
Совершенно  своеобразная  трактовка  свЪта,  отливающаго  бликами 
какЪ  на  лицахЪ,  такЪ  и  на  атласныхЪ  платьяхЪ,  наводитЪ  на  мысль, 
что  передЪ  нами  произведения  Де  ТПруа  старшаго.  Однако,  очень  воз- 
можно, что  насЪ  вводятЪ  вЪ  обманЪ  внЪшн1е  приемы,  бывш1е  общими 
цЪлой  плеядЪ  мастеровЪ  того  времени,  и  что  на  самомЪ  дЪлЪ  это 
вовсе  даже  не  француженки,  а  голландки  или  англичанки,  нарвсован- 
ныя  НетчеромЪ  или  Э'^-'ОномЪ  ванЪ  дсрЪ  НэромЪ.  Кто  бы  онЪ  ни 
были  и  кЪмЪ  бы  ни  были  написаны,  портреты  эти  являются  во 
всякомЪ  случаЪ  типичными  произведенхями  конца  XVII  вЪка,  той 
эпохи,  когда  французская  мода  стала  уже    повсемЪстно    обязательной. 

Мы  не  станемЪ  останавливаться  на  другихЪ  французскихЪ  рисун- 
кахЪ  XVII  вЪка  вЪ  собран1и  С.  П.  Яремича  и  перейдемЪ  сразу  кЪ  Х\Л11  вЪку. 
Повторяю  то,  что  я  уже  сказалЪ  вЪ  началЪ  своего  обзора.  Удиви- 
тельнЪе  всего  именно  то,  что  русскому  коллекц10неру  удалось  собрать 
превосходные  примЪры  искусства  этой  эпохи,  нынЪ  ставшей  совер- 
шенно недоступной  для  всЪхЪ,  кто  не  обладаетЪ  американскими  мил- 
Л1ардами.  Шолько  зоркое  систематическое  выслЪживанхе  небольтихЪ 
аукц10новЪ  и  цЪлые  мЪсяцы,  просилсенные  вЪ  маленькихЪ  эстампныхЪ 
магазинахЪ,  вЪ  которыхЪ  накопилось  за  мног1е  годы  вороха  всякой 
всячины,  всякаго  хлама,  позволили  С.  П.  Яремичу  сдЪлагаь  этотЪ 
длинный  рядЪ  изумительныхЪ  находокЪ,  тЪхЪ  прямо  баснословныхЪ 
(:гоиуа111е8,  которыя  извЪстны  лишь  настоящимЪ  парижанамЪ-коллек- 
Ц10нерамЪ,  хорошо  посвященнымЪ  вЪ  «художественное  подполье» 
новаго  Вавилона.  У  С.  П.  Яремича,  благодаря  этой  увлекательной 
охотЪ  за  рЪдкостями,  составился  портфель  французскаго  (11х-Ьи1- 
Иёше,  вЪ  которомЪ  отличные  образцы  творчества  Бушэ  встретились 
сЪ  рисунками  Фрагонара,  ЖозефЪ  Вернэ  очутился  рядомЪ  сЪ  ГрезомЪ 
и  т.  д.  Остановимся  подробнЪе  на  тЪхЪ  рисункахЪ,  которые  пред- 
ставляютЪ  особенную  художественную  цЪнность, 

На  первомЪ  мЪстЪ  стоитЪ  сангвина  Фрагонара,  изображающая, 
какЪ  кажется,  жену  художника,  черты  лица  которой  и  фигура  из- 
вЪстны по  другому  рисунку  мастера  вЪ  музеЪ  Безансона.  Совершенно 
изумительна  та  увЪренная  свобода  и  то  безупречное  совершенство, 
сЪ  которыми  сдЪлаиЪ  зтошЪ  непосредственный  набросокЪ  сЪ  натуры, 


*  ЭтотЪ  рисунокЪ  представлястЪ  первоначальный  эскизЪ  для  картины, 
находившейся  пЪкогда  «сЬпз  1а  С11ареПе  йе  М-г  Ре11с11сг  М1п181ге  й'  Е81а1  а  1а  УИе 
пеиуе  1е  Коу>  и  блестяще  вагравироваыной  строгимЪ  рЪзцомЪ  Эдединка. 
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Н.  Периньопъ:  Ферма. 


>\  Рёп^лоп:   1я  ^егше. 
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припадлсясащгй  кЪ  тпЪмЪ  напболЪе  для  насЪ  пр1ятнымЪ  образцамЪ 
творчесгава  живописца,  вЪ  когаорыхЪ  онЪ  менЪо  всего  заботится  о 
гращи,  о  приятности  или  эротической  пикантности.  Посадка,  взглядЪ, 
подробности  неказпстаго,  не  очень  даже  изящнаго,  домашняго  костюма 
молодой  женщины  —  все  это  сообщаеп1Ъ  рисунку  вполне  убедительное 
впечатл1лие  жизни.  Но  и  самЪ  по  себЪ,  вЪ  своей  каллиграфичностп, 
рисунокЪ  этотЪ  —  шедеврЪ,  который  я  готовЪ  поставить  выше  мно- 
гихЪ  знаменитыхЪ  рисунковЪ  мастера,  не  отличающихся  ^^  *  же  не- 
принужденностью и  простотой  исполнен1я.  Нужно  думат! 
«агис1е  роиг  угахз  ата1еиг8»  не  прельстилЪ  вЪ  свое  врем 
обычныхЪ  поощрителей  Фрагонара,  завалялся  вЪ  панках.' 
его  сына,  а  по  распродажЪ  послЪдияго,  снова  попалЪ  вЪ 
нибудь  скромнаго,  но  влюбленна  го  вЪ  прекрасное  рапэна.  Совершенная 
сохранность  сангвины,  нарисованной  на  тончайшей  бумагЪ,  до- 
казываетЪ  во  всякомЪ  случаЪ,  что  рисунокЪ  за  всЪ  150  лЪтЪ  его 
существован1я  всегда  берегли  и  цЪнили.  С.  П.  Лремичу  посчастливи- 
лось его  найти  вЪ  какихЪ  гао  Ьаз-Гопйз  древней  лавочки,  хранившей 
пр1обрЪтеп1я,  сдПланпыя  еще  вЪ  1840-хЪ  и  1850-хЪ  годахЪ. 

Кром'Ь  этого  замЪчательнаго  рисунка,  С.  И.  ЯремпчЪ  обладаетЪ 
еще  семью  рисунками,  носящими  имя  Фрагонара,  однако  изЪ  нихЪ  для 
иасЪ  вполнТ)  достов'Ьрнымп  являются  лишь  пять,  но  мы  принуждены 
при  этомЪ  прибавить,  что  и  атрибуция  двухЪ  остальныхЪ  не  лишена 
нЪкоторыхЪ  основан1Й.  Достоверными  Фрагонарами  я  считаю  вос- 
произиеденный  при  семЪ  карандашный  этюдЪ  дороги  и  фонтана  вЪ  Лль- 
бано;  превосходную  сец1Ю,  изображающую  кипарисЪ,  античную  терму 
и  вдали  кампаниллу;  листЪ  сЪ  грифопажами  ((итал1анской  землей»;  ри- 
сунокЪ пзЪ  альбома,  представляюш1Й  античный  барсльсфЪ  и,  паконецЪ, 
восхитительны»!    набросокЪ  сеп1еи,  являющ1ися  свободнымЪ  пастпччо 
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Гюбсръ  1'(1бс1)ъ:  Рпиская  ярмпччстурнпя 

фа  II  та  II III. 

((^обр.  ('.  II.  Яроинчп). 


ИиЬрг!  КоЬегС  Га1Иа1х1е  Д'аггЬИеНиге 

го  та!  II  с. 

(СоП.   8.  I'.  1агсп|Ис11). 


Фригоиар'ь:  ЛСспи   художника. 
(('оС>1>.  <'•   !■■  Яромичп). 


Кга!!:опа1ч1:  Ьа  Гетто  (1е  Гпг|!81с. 
(СоИ.  8.  Г.  1аготИс11). 


не  то  на  Берхема,  не  то  на  Кастил10не.  НапротиьЪ  того,  я  не  вЪрю 
вЪ  атрибуцхю  Фрагонару  чарующаго  рисунка  для  вЪера  (возможно,  что 
это  набросокЪ  Огюстена  де  СентЪ-Обена)  и  пышной,  театральной 
К0МП03ИЦ1И  «МуцИг  Сцевола»,  хотя  последняя  и  напомпнаетЪ  пр^емомЪ 
рядЪ  рисунковЪ,  бывшихЪ  на  выставкЪ  Фрагонара  вЪ  1907  году. 

Ш[)и  остальныхЪ  корифея  французской  живописи  XVIII  вЪка  — 
Ватто,  Бушэ,  ГрезЪ,  а  такн»е  Г.  РобсрЪ  —  представлены  каждый  вЪ  со- 
бран1и  С.  П.  Яремича  интересными,  но  не  одинаково  значительными 
произ«еден1ями.  31енЪе  всего  посчастливилось  С.  П.  Яремичу  сЪ  Ватто. 
ДвЪ  хороа1еньк1я,  полпыя  жизни,  фигуры  сангвиной  —  вероятно  листы 
изЪ  альбома,  который  былЪ  п})П  Ватто  во  время  путешеств1я  юнаго 
художника  на  родину, —  и  соп1ге-ергеиуе  сЪ  сангвины,  изображающая  сол- 
дата, относящаяся  кЪ  тому  яге  времени,  не  даютЪ  настоящаго  пред- 
ставлен1я  обЪ  этомЪ  ген1альномЪ,  волшебномЪ  рисовальщикЪ.  Лучше 
представленЪ  Бушэ  широко  набросаннымЪ  эскизомЪ  для  овальной  ком- 
П03ИЦ1И  и  пейз!1;кемЪ  изЪ  коллекц1и  Мар1*ета,  рисовапнымЪ  чернымЪ 
карапдашсмЪ  на  цв'Ьтной  бумагЪ.  РисунокЪ  Греза  вЪ  коллекц1п  не 
принадлежитЪ  кЪ  лучшему,  что  создано  представителемЪ  сентимен- 
тализма вЪ  яшвописи,  но  онЪ  до  нельзя  тнпиченЪ  для  вкусовЪ  времени 
и  пр^обрЪтаетЪ  особый  интересЪ,  благодаря  длинной  надписи,  соста- 
в.1енн(>й  самимЪ  мастеромЪ  и  поясняющей  смыслЪ  изобраясенной  весьма 
хитрой  и  весьма  наивной  аллегории.  Не  могу  себЪ  отказать  вЪ  удоволь- 
ств1и  привести  полностью  этотЪ  кур10зный  памятникЪ,  сохраняя 
и  весьма  неудоплетворительное  правописанге  Греза:  * 

«.Те  зиррозе  с^ие  1а  лае  езЬ  ип  Г1еш^е  ди'И  ^'аиЬ  1гатегсе1"  (1ап8  се 
ра88аЕ^е  реп1Ые  еЬ  ргез  (1'ипе  (зачеркнуто  —  р1е1п  йе)  са(агас1е  ои  1а  р1из 
ре11(е  пё1^11§еапсе  роиго1еп1  ргес1р1(;ег  та1з  сошше  И  вЧйшепЬ  1е  ^гагаИ 
пе  1еиг  сои1;е  г1еп:  коиз  1е8  (Теих  80п1,  ип18  йе  гашез  еЬ  8'ассог(Зеп1  81  Ыеп 
дие  1е  разза^е  зе  Га!!;  запз  йап^ег  а1(1ё  раг  Гашоиг  е<;  1ез  епГап18  йог- 
шепк  а  1'аЪп8  йи  1г<1Уа11  11е  1еиг  рёге». 

РядомЪ  сЪ  ФрагонаромЪ  лучше  всего  представленЪ  вЪ  собранхи 
СП.  Яремича  ГюберЪ  РоберЪ  —  шестью  рисунками,  характеризующими 
его  творчество  всесторонне.  Самый  красивый  изЪ  нпхЪ,  «Г1тал1анск1й 
паркЪ»,  исполненЪ  сангвиной.  Зд1^(ь  на  лицо  всЪ  особенности  мастера: 
«умный»  выборЪ  точки  зр'Ьн1я,  увЪренная  широкая  техника,  прекрас- 
ная декоративность  общаго  эффекта.  БолЪе  скроменЪ  рисунокЪ,  изо- 
бражающ1Й  французскую  ферму,  а  вдали  сшриженныя  арки  какого  то 
парка,  но  и  онЪ  поражаетЪ  своей  увЪренностью,  красотой,  своей  вы- 


*  РнсунокЪ  этотЪ  пронсходитЪ  и:Л  собрапШ  гр.  Кушелсва-Безбородко,  кн. 
М.  К.  ГПепишевои  п  Л.  И.  Сомова.  Упомипаетси  обЪ  эшомЪ  рисункЪ  вЪ  книгТ) 
ГонкуровЪ  «Ь'Аг1  аи  ХУШ-е  в.»:  «ЬЧйёе  тога1е  роитзи!!;  1с  ре1п1ге  (1апз  1ои1  боп  оеигге, 
Огеиге  езЬ  запз  сеззе  оссирё  а  1'^п(1^^иег,  а  1а  боиНдпег:  11  пе  1а  1гоиуе  зата13  аззег 
У181Ые,  11  1а  81дп1Пе  раг  1е  Шге  йе  зез  81уе18;  зонусп!  тёте,  ронг  1а  Га1ге  р1из  рагГаИе, 
11  1а  .)е11е,  1а  гёрапй,  Геxр1^^ие  е1  1а  соттспйе  еп  гааг^е  (1е  зез  ез^и^88ез.  (^ис  с1е  т  о- 
гаИ1ё  аи1оиг  (1с  зез  а11ёдог1ез!  Ьа  репзёе  ^а^11^(;  а\ес  1е  По1  аи1оиг  (1е  зез  Ъаг^ис8 
йе  ЪопЬеиг  еЬ  йе  та1Ьеиг,  гергё8еп1ап1  1а  ГёИсИё  он  1е  гааИшиг  (1и  тёпа^ге.  Ьс  Ьик  (1и 
таг1аде:  Венх  е81ге8  зе  гёип188еп1  роиг  ее  §атет  Лев  та111еиг8  йе  1а  у1е....  Ле  зиррове 
^ие  1а  у1е  ез!  ип  Пенус....  Л'а!  уи  се1а,  Де  8а  та1п,  сгауоппё  а  1а  ЬГие  зоне  ип  Ъа1еаи 
уо^иап!  аи  цтё  йе  Гёаи,  ^и^  рогЬаИ,  ип  Ьотте,  ипс  Гстте  е1  Дез  епГап18». 

19 


держанной  системой,  отнюдь  не  вредящей  худоя;ествепиостп.  Два 
мелкихЪ  наброска  перомЪ,  «Водопой»  и  «ПаркЪ»,  отражаютЪ  мгновен- 
ныя  нутевыя  впечатлЪнхя  Гюбера  Робера.  НаконецЪ,  одной  сангвиной 
и  отпечашкомЪ  «сопЬге  ергеиув»,  вновь  пройденнымЪ  мастеромЪ, 
Роб<фЪ  представленЪ  вЪ  своей  главной  силЪ  и  славЪ  —  вЪ  качестве 
архитектурнаго  живописца. 

КЪ  «ФермЪ»  Гюбера  Робера  примыкаешЪ  сер1я  очаровательныхЪ, 
необычайно  яшзненныхЪ  акварельныхЪ  этюдовЪ  нынЪ  забытаго  худож- 
ника Периньона  (1715  — 1782),  вЪ  свое  время  главнымЪ  образомЪ 
прославившагося  своими  офортами,  гуашами  и  рисунками.  *  Очень 
близко    кЪ    итал1анскимЪ    этюдамЪ    Робера    подходитЪ    превосходный 


Казапова:  Пастухи. 


Са8аиота:  Ьея  Вег^сгв. 


рисунокЪ  В1ена  «Шиволн»,  **  проливающ1й  особый  и  неожиданный 
свЪтЪ  на  личность  этого  скучнаго  основателя  классическаго  ака- 
демизма и  свидЪтельствующ1Й  о  томЪ,  что  вЪ  нсмЪ  таился  на- 
стоящей темпераментЪ  и  большое  понимаи1с  природы.  ***  ПодЪ  эшимЪ 


*  Чаешь  пхЪ  воспроизведеиа  вЪ  увражЪ:  *ТаЫеаих  р^иоге6^ие8  (1е  1а  Згпзбе». 
**  ИзЪ  собрац1я  1\1ар1ета.  По  кагаа-югу  №  1383:  *11пе  Уие  (1е   1а    сазсайе    (1е 
Т^УоИ,  аих  сгауопз   по1г    е1    Ыапс,  виг    рар1ег  Ыеи,   й'ип  Ье1  еЯ"е1».  СаЫо§[ие  га180ппё 
дез  (111Тёгеп8  оЪ)е1з  йе  сигшбНёз  е1с  раг  Р.  Вазап,  Сгауеиг.  Рапз.  1775. 

***  Кром'Ь  того,  Еиллски1я  С.  II.  Яремича  содержитЪ  презабавный  листЪ  В!епа, 
изоГ)ражающ!и  турка  и  явля1ощ1пся  одпимЪ  изЪ  костюмовЪ  маскарада,  даннаю 
вЪ  РниЪ  французскими  пепс1онерамн  вЪ  1748  г.  Вся  гер1я  рнсуиковЪ  кЪ  этому 
маскараду  (со  включеш'емЪ  даннаго  листа)  была  гравирована  сампмЪ  В1опомЪ 
подЪ  заголовкомЪ:  «Сагауаппе  (1и  ЗиНап  а  1а  Мес^ие.  Мазсагайе  Тиг^ие  йоппёе  а  Коте 
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зтюдомЪ  не  отказались  бы  подписаться  ни  Коро,  ни  нашЪ  СнльвесгарЪ 
ЩедринЪ.  темпераментностью  и  большимЪ  чувствомЪ  природы  отли- 
чается также  большой  эскизЪ  «Бури»  Жозефа  Вернэ,  вЪ  своей  импро- 
визаторской техпикЪ  безконечно  болЪе  красивой  и  интересной,  нежели 
МН0Г1Я  больш1я  картины  знаменитаго  мариниста  XVIII  вТжа. 

НЪтЪ  возможности  хотя  бы  бЪгло  описать  всЪ  остальные,  болЪе 
или  менЪе  значительные,  французскхе  рисунки  собран1я  С.  П.  Яремича. 
Приходится  для  полноты  обзора  ограничиться  просто  номенклатурой. 
Прелестная  сеп1я  Казановы  (брата  знаменитаго  авантюриста)  изо- 
бражаетЪ  итал1анскихЪ  пастуховЪ  вЪ  горахЪ,  очень  эффектная 
сопке  ергеиге  Бушардона  изобраясаетЪ  барельефЪ,  украшающ1Й  домЪ 
на  ^иа^  (1'0г1еап8  вЪ  ПарижЪ,  рЪдкаго  достоинства  реалистическ1Й 
ЭтпюдЪ  пожилой  ягенщины  допускаетЪ,  при  нЪкоторыхЪ  оговор- 
кахЪ,  атрибуц1ю  самому  Шардену.  Характерно  представлены:  КазЪ 
(Сагез  Р.  ^.;  1676  — 1755),  ЭйзенЪ,  Лебуасье,  КошенЪ  младш1й  (пор- 
трешЪ  свинцовымЪ  карандашемъ),  Деларю,  учитель  Ватто  КлодЪ  Жилло 
(четырьмя  рисунками,  изЪ  которыхЪ  одинЪ  —  на  письмЪ  архитектора 
Карто),  ЛаллеманЪ,  Жувене,  Лепис1е,  Паросель  (рисунокЪ  для  «Есо1е 
(^'ё^и^^;а^^оп»),  Марилье  (иллюстрац1я  кЪ  восточной  сказкЪ),  НатуарЪ, 
Ж.  Б.  Реньо  (двумя  пейзажами,  изЪ  которыхЪ  одинЪ  подписной),  Пилле- 
манЪ  младш1Й,  Риго  (эскизомЪ  кЪ  портрету  какого  то  архитектора)  Виль 
и,  наконецЪ,  знаменитый  архитекторЪ  Шарль  де  Вальи  —  тремя  рисун- 
ками барельефовЪ,  предназначенныхЪ  для  памятника  вЪ-  Рогк  Уепйге 
(1783  г.).  С.  П.  ЯремичЪ  не  занимался  спецхально  коллекц10нирован1емЪ 
рисунковЪ  XIX  в.,  тЪмЪ  не  менЪе  ему  случайно,  попутно,  достался 
цЪлый  рядЪ  прекрасныхЪ  образцовЪ  творчества:  любнмаго  архитек- 
тора Наполеона  I  Перс1е,  главы  классической  школы  Ж.  Л.  Давида, 
Бонингтона  (котораго  можно  относить  и  кЪ  англ1Йской  и  кЪ  фран- 
цузской школЪ),  Делакруа,  Коро,  Декана  и  др.  Особенный  интересЪ 
предсшавляетЪ  большой  рисунокЪ- шаблопЪ  Перс1е  предназначавш1йся 
для  стЪнной  живописи  вЪ  одной  изЪ  комнатЪ,  воспроизведенныхЪ  вЪ 
увражЪ:  «КесиеИ  ее  с1ёсога1;10П8  1п(епеиг8».  *  Ничего  нельзя  себЪ  пред- 
ставить болЪе  увЪреннаго,  ритмичнаго;  подЪ  кажущейся  простотой 
ЗдЪсь  скрывается  совершенно  феноменальная  виртуозность.  Э^ю 
высшая  ступень  каллиграфхи,  безЪ  малЪйшаго  оттЪнка  ремесленной 
вялости. 


раг  Ме881еиг8  1е8  реп81оппа1ге8    йе    1'Асайет1е  Ле    Ргапсе  е*    1е11гз  ат1б   аи  Сагпага!  йе 
Гапдёе  1748  (Раг18,  1768), 

*  ЛистЪ  13.  «Уие  регересЦуе  Де  1а  сЬатЬге  а  соисЬег  йи  СИ.  V.  а  Рап8». 
Панно,  награвированное  вЪ  обратную  сторону,  находитсп  слЪва  между  зсркаломЪ 
и  дверью. 
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Абр.  Блунартъ:  Этюдъ  юноши. 


АЬг.  В1оетяг1:  Е1иЛе  бе  ^еи^с  Ьоште. 


Школы  «германск1Я))  представлены  вообще  вЪ  собрагпп  С.  П.  Яре- 
мича  слабТ)е,  нелсели  обЪ  школы  латинск1я  —  французская  и  нтал1анская; 
но  среди  немногочпсленныхЪ  листовЪ,  относящихся  кЪ  ЫидерландамЪ 
и  кЪ  Герман1и  XVII  и  XVIII  вв.,  насчитывается  все  же  цЬлый  рядЪ 
очень  значительныхЪ  произведен!!!.  ПмЪется  и  одинЪ  акварельный 
пепзажЪ  XVI  в.^  который,  мнЪ  кажется,  молено  приписать  пре- 
лестному швейцарскому  мастеру  Гансу  Леу.  Особый  интересЪ  вЪ 
ошдЪлЪ  нидерландской  школы  представляетЪ  собой  серхя  рисунковЪ 
Лбрагама  Блумарта.  Рисункп  этого,  несправедливо  забытаго,  великаго 
н1онера  голландскаго  реализма,  открывающаго  собой  эру  возвращеп1Я 
голландской  живописи  кЪ  пац10па.1изму,  вообще  не  рЪдкость.  *  Но, 
кЪ  солсалТ)Н1Ю,  среди  рисунковЪ,  хранящихся  вЪ  общесшвенныхЪ  собра- 
Н1яхЪ,  большинство  харакшеризуешЪ  Блумаргаа  скорЪе,  какЪ  «послТ)д- 
няго  романиста»,  напрошив'Ь  того,  его  повседпевныя  и  поэтичныя 
наблюден1я  жизни  стали  рЪдкосшью.  С.  П.  Яремичу  посчастливи- 
лось найти  значительное  число  разрозненныхЪ  листовЪ  путевого 
альбома   Блумарта,  бывшихЪ,  какЪ  кажется,  вЪ  коллекц1и  Бушэ  и  далее 


*  Кажется,  1иум«ртЪ  бо.п.те  рпсовалЪ.  неже.1и  ппсалЪ,  п  во  всякомЪ  случаЪ 
опЪ  несрапнеппо  лучше  владЪл'Ь  караидатемЬ,  нежели  кистью.  3||ичеи1е  псключн- 
шельнаго  мастера  рисунка  сохранялось  за  БлумаршомЪ  вЪ  точеп1е  всего  ХЛ'Ш  в.. 
при  чемЪ  Оолыной  популярностью  пользовался  монументальный  сборникЪ  его 
рисунковЪ,  изданный  сыномЪ  его,  КорнелпсомЪ. 
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Шарль  Пррсче:   Рнсунокь  для  пппип. 
(Собр.    Г.   П.  Лрсмича). 


СЬагЬх  Гсгсчег:   Иеях!!!  ронг  раппш». 
(СоП.  N.  Г.  1аг1'ш1и11). 
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Абр.  11л}П11|1Т1>:  Этюды  жгипинп.. 
(«'оЛр.  Г.  II.  Ирсмпча). 


ЛЬг.  1П|||||||г):  К|||||рк  (1о  Сотшрк. 
(СоИ.   Ч.  1».  1п1(:11|И<'|||. 


Абр.  Блумартъ:  Этюдъ  головы. 


АЬг.  С]ое1ляг1:  Е(иЛс  йе  Ше. 


гравпровапныхЪ  послЪднимЪ  крЪпкой  водкой.  Часть  эпшхЪ  рисунковЪ 
была  пр1обрЪтена  С.  П.  ЯремичемЪ,  остальные  достались  другому 
русскому  коллекц10неру  —  князю  В.  Н.  Аргутинскому -Долгорукову. 
Любование  этими  очаровательными  набросками  выясняетЪ  художе- 
ственную личность  самого  мастера  п  то,  почему  имЪ  увлекался 
Бушэ,  во  многомЪ  даже  прямо  подражавш1й  Блумарту,  жившему  за  сто 
лЪтЪ  до  него.  У  этого  живописца  начала  ХУП  в.  страннымЪ  обра- 
ЗОмЪ  сочетаются  тЪ  же  черты,  которыя  составляютЪ  самую  основу 
((пасторали»  эпохи  рококо:  острая  наблюдательность,  внимательное 
приглядыван1е  кЪ  натур'Ь,  связанпыя  сЪ  какимЪ  то  опоэтизпрован1емЪ 
и  «украшенхомЪ»  этихъ  наблюден1Й.  СЪ  одной  стороны,  это  какЪ 
будто  простые  и  очень  жизненные  наброски,  сЪ  другой  —  это 
изящнЪйш1я  «арранжировки»  на  темы,  подсказанныя  натурой.  ВЪ 
ЭтомЪ  смысл!)  рисунки  Блумарта  являются  и  какпмЪ  то  мостомЪ, 
перекинутымЪ  отЪ  ман1ериз.ма  поздпяго  барокко  кЪ  стилю  ХУ111  в., 
причемЪ  легче  ихЪ  принять  за  пропзведен1я  временЪ  Бушэ,  Гюэ  и 
Фраг  онара,  нежели  за  произведе1пя,  современныя  Дирку  Хальсу,  Эзайасу 
ванЪ  де   Вельде  и  Мир(|)ельту. 

ИнтереснТ)йшимЪ  образцомЪ  ранней  голландской  живописи 
является  и  рисунокЪ  рЪдчайспаго,  по  вЬ  свое  время  извЬстнЪйшаго 
художника  Бейтевеха,  рисунокЪ,  послуживш1й  оригиналомЪ  для  гравюры 
Яна  иаиЪ  де  Вельде,  представляющ1Й    стих1ю    огня    («[^^пхз»).    Но  рису- 
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нокЪ  интереснЪе  гравюры.  ВЪ  послЪдней  Бельде  прпбавилЪ  отЪ  себя 
заимсшвованный  у  Э-^ьсгеймера  ночной  фонЪ  п  освЪтилЪ  весь  первый 
планЪ  отблескомЪ  пушечнаго  выстрЪла.  РисунокЪ  Бейтевеха  вЪ  со- 
бран1и  С.  П.  Яремича,  напрогаивЪ  того,  простой  и  непосредственный, 
точно  воспроизводящ1Й  натуру  этюдЪ,  сдЪланный  мастеромЪ  на 
какихЪ  то  городскихЪ  фортпфикац1ЯхЪ.  Любопытно  прослЪдпть  н  всю 
работу  художника  на  этомЪ  листЪ.  Моя;но  различить  то,  что  имЪ 
схвачено  сразу,  отЪ  того,  что  далось  ему  сЪ  ббльшимЪ  трз'домЪ; 
такЪ,  нЪкоторыя  части  выправлены  по  блЪдному  первоначальному 
желтоватому  абрису  черной  шушью.  Э^^о  не  рисунокЪ,  предназначав- 
Ш1ЙСЯ  для  любителей  —  это  черновой  набросокЪ,  сдЪланный  художни- 
комЪ  для  себя,  но,  именно,  рЪже  всего  попадаются  старинные  рисунки 
этого  характера,  вводящ1е  вЪ  самые  тайники  работы. 

Рапн1Й  пер10дЪ  нидерландскаго  искусства  XVII  в.  представленЪ, 
кромЪ  зтихЪ  рисунковЪ  Блумарта  и  Бейтевеха,  еще  сер1ей  маринЪ,  изЪ 
которыхЪ  происходитЪ  и  рисунокЪ,  имЪющ1йся  вЪ  собран1и  К.  А.  Со- 
мова, сЪ  обозначен1емЪ  имени  автора:  Могарег,  который,  вЪроятно, 
тождественЪ  сЪ  ФранцемЪ  МомперомЪ,  родившимся  вЪ  АнтверпенЪ 
вЪ  1609  г.  и  умершимЪ  тамЪ  же  около  1660  г.,  послЪ  пребыван1я  вЪ 
продолжеи!и  нЪсколькихЪ  лЪтЪ  вЪ  Голланд1и.  СЪ  полной  увЪренностью, 
однако,  я  не  рЪшаюсь  приписать  эти  рисунки  названному  художнику,  вЪ 
виду  ихЪ  нЪсколько  примитивна  го  характера,  напоминающаго  произве- 
ден1я  такихЪ  «примитивистовЪ  марины»,  какЪ  ВиллартсЪ  или  ВроомЪ. 
Во  всякомЪ  случаЪ,  эти  рисунки  тушью  очень  любопытны,  знакомятЪ 
насЪ  сЪ  судостроенгемЪ  того  времени,  а  нБкоторые  не  лишены  и 
особой  романтической  ноты.  НаиболЪе  сильное  впечатлЪн1е  произво- 
дитЪ  листЪ,  изображающ1Й  стычку  огромныхЪ  старинныхЪ  судовЪ, 
имЪющихЪ  видЪ  разЪяренныхЪ  чудовпщЪ. 

Мы  не  станемЪ  утомлять  читателя  перечислснхемЪ  другихЪ 
примЪровЪ  фламандскаго  и  голландскаго  искусства  вЪ  собран1и  С.  П.  Яре- 
мича, пропустимЪ  даже  четыре  листа  (изЪ  которыхЪ  одинЪ  «ПлЪнен1е 
сыновЪ  Израиля»)  Лейкена  и  восхитительный  эскизЪ  масломЪ,  очень 
близкий  кЪ  Рубенсу.  Лучше  поспЬшимЪ  обратиться  кЪ  нТжоторымЪ 
послЪдиимЪ  перламЪ  собран1я.  Среди  нихЪ  на  первомЪ  мЪсшЪ  стоитЪ 
пейзаясЪ  Рембрандта,  представляющ!й  для  меня  полную  достовЪрность 
и  снабженный,  вдобавокЪ,  печатью  собран1я  одного  изЪ  ближайшнхЪ 
кЪ  великому  мастеру  людей,  Зоммера.  ВЪ  наше  время  имя  Рембрандта 
неминуемо  сопровон;дается  сомнЪн^ями  вЪ  достовЪрности  атрибуц1И 
того  или  иного  произведен1я  великому  н  столь  «дорогому»  мастеру. 
Высказывались  сомнТ)Н1я  и  относительно  даннаго  рисунка,  причемЪ 
указывалось  на  то,  что  существуетЪ  другой  рисунокЪ  мастера,  очень 
СХ0Ж1Й  сЪ  этимЪ.  Однако,  это  обстоятельство  не  долнхпо  смущать. 
Во  первыхЪ,  ничто  вЪ  этомЪ  рисункЪ  не  указы ваетЪ  на  то,  что 
передЪ  нами  коп1Я.  Ни  единый  штрихЪ  не  носитЪ  характера  той 
робости,  которая,  несмотря  на  всЪ  старан1я  и  уловки,  все  же  всегда 
выда»'тЪ  руку  коп1иста.  СЪ  другой  стороны,  мнЬ  изв'Ьсшпы  и  кромТ) 
того  рисунки  Рсмбрандпш,  очень  близк1е  одинЪ  кЪ  другому  по  мотивамЪ. 
ВЪ  своихЪ  поискахЪ  за  передачей  своеобразнаго  убогаго  и  плЪнитель- 
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наго  характера  родной  природы,  РембрандтЪ  возвращался  кЪ  наиболЪе 
■типичнымЪ  мТзстамЪ  по  нЪскольку  разЪ.  РисунокЪ  собран1я  С.  П.  Яре- 
мича  очень  типиченЪ  для  этихЪ  поисковЪ  голландскаго  инганмнаго 
пейзажа.  Мы  видимЪ:  дорогу,  мостикЪ,  рощу,  ферму,  —  вотЪ  и  все;  но 
почему  гао  эши  быстро  намЪченныя  формы  говорятЪ  о  цЪломЪ  м1рЪ, 
•о  всей  восхитительной  плоской,  обвЪянной  вЪтрами,  трудолюбивой 
и  уютной  странЪ,  которая  сЪ  виду  наименЪе  казпста  изЪ  всЪхЪ  евро- 
пейскихЪ  странЪ  и,  однаконсе,  удостоилась  того,  чтобы  ее  прославили 
величайш1е  художники. 


Адр!анъ  вянъ  Остадс:  Этюдъ. 
А.  т.  08(а(1е:.'„Ра}-8аи  еп  ^0(гпв1(е'<. 


} 


Второй  перлЪ,  рисунокЪ  перомЪ  ванЪ  Дейка,  —  одипЪ  изЪ  шЪхЪ, 
что  былЪ  нсполиенЪ  мастеромЪ  для  сборника  портретовЪ  «Хсопез 
л'1гогит  (1ос^оп1т...».  ИзображаетЪ  этотЪ  портретЪ  графа  Альва- 
реса Базана,  суроваго  нспанскаго  генерала,  соеднняющаго  вЪ  своемЪ  гор- 
деливомЪ,  изможденномЪ  лицЪ  черты  сходства  и  сЪ  Лльбой  и  сЪ 
донЪ  КихотомЪ.  Чрезвычайно  интересны  пр1емы  перовой  техники, 
какЪ  бы  предназначенные  кЬ  тому,  чтобы  подсказать  граве[)у  нанболЪе 
мЪтк1е  способы  передачи  рпсунка,  —  местами  п^'нктирЪ,  мЪстамп 
глубок!  й,  твердый  штрихЪ,  папомииающ1Й  работу  рЪзца.  При  зтомЪ 
П10нк1й  во  всемЪ  расчетЪ  и  опять  такн  совершенно  исключительная 
«худолсествепная   сила    воли»;  относип1ельно  мельчайшей  подробности 
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Мат!асъ  Мер!инъ  ст.:  Благоглопси!е  1|1вова. 


Ма1111а$  Мсг1ап  1'а1пё:  Ьа  Ьёиё(1!с1!ои  (1е  ЛасоЬ. 


скажешь,  что  мастерЪ  зналЪ,  что  дЪлалЪ  и  сразу  достигалЪ  намЪчен- 
ной  себЪ  цЪли. 

ПредставленЪ  вЪ  собрагпи  С.  П.  Яремнча  и  А.  папЪ  Остаде:  не- 
большой акварелью,  носившей  вЪ  коллекц!и  Галлишона,  откуда  она 
происходитЪ,  наимеиован1е  «Раузап  еп  ^^о^иеие».  3^10  не  нзЪ  тЪхЪ 
рисунковЪ  мастера,  вЪ  кошорыхТз  Остаде  достигаешЪ  звучности  н 
колоритности  Рембрандта,  это  лишь  скромный  образчикЪ  твор- 
чества худол^пнка,  непмЪющаго  себЪ  соперникоиЪ  вЪ  сообщении  свое- 
образной жизненности  самымЪ  обыденным!)  и  даже  «вульгарнымЪ» 
сюжетамЪ,  взяшымЪ  изЪ  деревенскаги  быта.  Одсако  п  эта  фигура 
старенькаго  пьяненькаго  муиахчка,  нропзводитЪ  впечатлЪн^е  фикси- 
рованной жизни,  выхваченнаго  куска  дЪйствительностп,  а  изучая 
эти  ув'Ьренные  п])1емы  рисунка,  эту  изящную  раскраску,  убЪждаешься, 
что  этотЪ  крошечный  лоскутокЪ  —  произведен1е  насиюящаго  боль- 
шого х}до;кпика. 

КончимЪ  нашЪ  обзорЪ  собран1я  С.  П.  Яремнча  еще  одной  сер1ей 
рисунковЪ,  нринадлежащихЪ  перу  извЪстнаго  швейпарскаго  худолшпка- 
тонографа  и  хроникера  Матхаса  Мер1ана,  основателя  цЪлой  династ1И 
нревосходныхЪ  художниковЪ,  среди  которой  мы  находнмЪ  и  Мар1ю  До- 
ротею Мер1анЪ,  сосгаояви1ую  на  службЪ  при  наи1ей  Академп!  ПаукЪ.  На 
сей  разЪ,  однако,  МашхасЪ  Мер1анЪ  не  рисуетЪ  намЪ  замЪчательные 
виды  европейекихЪ  странЪ,  не  является  нередЪ  нами  ъЪ  качестве  ху- 
дожественнаго  корреспондента,  воспроизводящаго  сенсац10нныя  проис- 
шествия своего  времени,  но  иллюстрируотЪ  Бпбл1ю.  НигдТ),  однако, 
умЬлый  мастерЪ  не  выказывастЪ  себя  такимЪ  топкимЪ  и  уют- 
нымЪ  поэшомЪ,  такимЪ   достойнымЪ    преемникомЪ   Брпля  и    Э^ьсгей- 
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мера,  какЪ  именно  вЪ  эшпхЪ  легко  начертпанныхЪ  и  легко  растушеван- 
ныхЪ  картпнкахЪ,  сЪ  которыхЪ  были  исполнены  гравюры  для  Библ1и 
«В^е  ^апге  бсЬпГк  йез  АИеп  игк!  К'еиеп  ТезЬатеп^з»,  изданной  вЪ  1630  г. 
вЪ  Страссбу[)гЪ.  Прелестны  крошечный  фигуркп,  разыгрывающ1я  сцены 
на  первомЪ  планЪ,  но  еще  прелестнЪе  далекхе  пейзажи,  стелющ1еся 
позади  нихЪ,  долины  горныхЪ  рЪкЪ,  лЪса  и  холмы,  украшенные  замками. 
ВЪ  пныхЪ  сюжетахЪ  онЪ  подходпшЪ  вплотную  кЪ  прхемамЪ  Брнля, 
вЪ  другпхЪ  онЪ  запмсшпуетЪ  цЬлыя  фигуры  у  Шемпесты,  Цуккаро 
и  другнхЪ  итал1анцевЪ  поздняго  ренессанса.  Но  вЪ  сущности  непо- 
нятно, кЪ  чему  ему  надобна  зша  посторонняя  помощь,  такЪ  какЪ  тамЪ, 
гдЬ  Мер1анЪ  всецЪло  предосшавленЪ  себТ),ему  удается  быть  настолько 
изящнымЪ  и  умЪлымЪ  вЪ  манерЪ,  настолько  остроумнымЪ  вЪ  замыслЪ, 
что  хочется  отвести  этому  скромному  иллюстратору  одно  изЪ  са- 
мыхЪ  почетныхЪ  мЪсшЪ  вЪ  истор1и  германской  живописи. 

А.1ЕКСАндръ  Н.  Бенуа. 
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«альпснАТ»  и  ЕГО  примънЕнш  въ  искусствъ. 

(Вагоп  А.  (1е  ГоеШегбаш:  Ье  да1исЬа1;  ек  зоп  арр11са1;1оп  аих  агЬз). 

Говоря  о  различныхЪ  матер1алахЪ,  примЪияемыхЪ  вЪ  прикладномЪ 
искусствЪ,  мы  не  хотимЪ  обойти  вниман1емЪ  одинЪ,  составЪ  и  проигхож- 
ден1е  котораго  совершенно  малоизвЪстны,  тЪмЪ  болЪе,  что  самое 
его  существован1е  вЪ  области  искусства  многими  собирателями  не 
замЪчено.  Э^ю  —  галюша,  кожевидное  вещество,  бывшее  вЪ  большом!) 
употреблен1и  вЪ  XVIII  в.  и  вЪ  началЪ  Х1Х'ГО  для  столь  распростра- 
неппыхЪ  тогда  песессеровЪ,  табаксрокЪ,  таблетокЪ,  всевозможныхЪ 
ящпчковЪ,  коробочекЪ  и  футляровЪ  и  для  покрыт1я  ноженЪ.  Прочность, 
чистота,  оригинальность  и  изящество  этого  матер1ала  —  цЪнныя 
достоинства,  которыми  несправедливо  пренебрегаютЪ  вЪ  наши  дни. 

Матер]аломЪ  для  изготовлен1я  галюша  служитЪ  кожа  разныхЪ 
видовЪ  рыбЪ  семейства  8ди;111(]е8  11ар1(1ае.  Открыт1е  его  изгото- 
влен1я,  заключающагося  вЪ  дз'блен1и  и  окраскЪ  кожи  морской  собаки  и 
ската  и  ея  обработке  для  покрыт1я  указанныхЪ  выше  предмешовЪ, 
составляешь  заслугу  парижскаго  кожевника  Оа1иеЬа1,  жипшаго  при  Людо- 
викЪ  XV;  имя  изобрЪташеля  перешло  на  матер1алЪ  и  сохранилось  за 
послЪднимЪ.  Надо,  однако,  оговориться,  что  это  пзобрЪшсн^е  являлось 
новостью  только  для  Европы,  тогда  какЪ  на  ДальнемЪ  ВостокЪ  —  вЪ 
КишаЪ,  Коре'Ь.  Япон1и — иъЪ  пЪкопюрыхЪ  мусульманскихЪ  сшранахЪ  эта 
обработка  рыбьей  кожи  производилась  уже  вЪ  течеи1е  нЪсколькихЪ 
столЪт1й.  Это  аналогично  изобретен  1ю  фарфора  вЪ  ЕвропЪ;  вЪ  обонхЪ 
случаяхЪ  европейские  работники  послЪ  долгихЪ  изыскан1Й  самостоя- 
тельно добились  того  производства,  которое  имЪ  уже  было  знакомо 
по  заморскпмЪ  образцамЪ.  Англичане  угаверждаюшЪ,  что  у  нихЪ  подоб- 
ное производство  существовало  еще  до  появлен1я  рабошЪ  Галюша;  какЪ 
бы  П10  пи  было,  остальной  ЕвропЪ  так1я  издТ)Л1я  не  были  известны 
и  впервые  она  познакомилась  сЪ  ппми  па  рынкЪ  подЪ  назван1емЪ  галюша. 

Акулы  составляют!)  группу  рыбЪ,  изЪ  когаорыхЪ  самые  крупные 
воды  исчезли  много  тысячел'Ьт1Й  тому  назадЪ  и  намЪ  извЪсшны  только 
благодаря  сохранившимся  осшашкамЪ,  въ  особенности  по  окамонЪлымЪ 
ЗубамЪ.  Ос<)бенносп1ью  акулЪ  является  хрящево11  скелсшЪ,  замТ)пяющ1й 
имЪ  кости,  а  кожа,  густо  ус'Ьяиная  большими  или  меньшими  костяными 
зернами,  которыя  образуюгаЪ  на  ней  какЪ  бы  мозаику  и  служашЪ  рыбЪ 
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своего  рода  панцыремЪ,  кажется  вымощенной  мелкими  камешками. 
АкулЪ  насчитывается  до  70  видовЪ.  Среди  нихЪ  для  обработки  годится 
кожа  лишь  немпогихЪ;  у  прочихЪ  костяныя  зерна  такЪ  тверды  и 
остры,  что  кожа  ихЪ  пригодна  только  для  шлифовки  металлическихЪ 
изд'Ьл!!*.  «Морской  ангелЪ»  достигаетЪ  2-3  метровЪ  длины  и  сверху 
шоколаднаго  цвЪта  сЪ  черноватыми  расплывчатыми  пятнами;  онЪ 
часто  встречается  вЪ  СредиземномЪ  морЪ  и  АтлантнческомЪ  океанЪ, 
изрТ)дка  вЪ  НЪмецкомЪ  морЪ  у  южныхЪ  береговЪ  Англ1и.  Широ1пй  и 
ПЛ0СК1Й,  сЪ  двумя  широкими  плавниками,  похожими  на  крылья  (откуда 
и  его  название),  онЪ  держится  на  самомЪ  днЪ  моря  и  тамЪ  охотится 
за  другими  рыбами;  полузарывшись  вЪ  песоьЪ,  поднявЪ  живые  глаза, 
онЪ  высматриваетЪ  добычу  и  стремительно  бросается  за  ней;  благо- 
даря своей  прожорливости  онЪ  легко  ловится  на  крючекЪ.  Кожа  его 
употребляется  для  полировки  и  для  подпилковЪ,  или  ею  обтяги- 
ваются рукоятки  шпагЪ  и  ножны  кинжаловъ.  Для  тЪхЪ  же  цТзлей 
примЪняется  и  кожа  пилы-рыбы,  встрЪчающейся  вЪ  СредиземномЪ 
морЪ  и  отличающейся  длиннымЪ,  узкимЪ  з^бчашымЪ  продолжен1емЪ 
верхней  челюсти,  образующимЪ  какЪ  бы  пилу. 

Наилучшей,  крупнозернистый  галюша  —  самый  рЪдк1Й  и  очень 
цЪнимый  любитстями — даетъ  колюч1Й  скашЪ,  который  водится  вЪ 
КрасномЪ  морЪ  и  вЪ  Инд1ЙскомЪ  океанЪ.  ВЪ  теченхе  долгпхЪ  лЪтЪ 
этотЪ  сортЪ  галюша  попадалЪ  на  рынокЪ  исключительно  черезЪ 
Англ1ю  и  происхожден1е  его  оставалось  тайною,  пока  Кювье  не  опре- 
дЬлилЪ,  кЪ  какому  виду  скатовЪ  онЪ  относится.  Колючхй  скатЪ 
достигаетЪ  вЪ  южныхЪ  моряхЪ  длины  вЪ  3-4  метра,  при  ширинЪ 
вЪ  2  метра  и  вЪсЪ  до  200  килограммовЪ;  шЪло  его  плоское  и  сверху 
кажется  почти  прямоугольнымЪ;  кожа  шероховатая  сЪ  мелкими  колюч- 
ками, кошорыя  сЪ  годами  обращаются  вЪ  шипы,  вродЬ  какЪ  у  розЪ; 
обычная  окраска  спинной  стороны  —  пр1ятно- коричневая,  неровная, 
со  множествомЪ  болЪе  свЪтлыхЪ  пятенЪ,  ино1да  совершенно  сливаю- 
щихся на  грудныхЪ  плавникахЪ;  брюшная  сторона  совершенно  бЪлая. 
Эпги  удивительныя  плоск1я  рыбы  —  исключительно  легк1е  и  изящные 
пловцы;  длинный  узк1Й  хвостЪ  служитЪ  имЪ  рулемЪ  и  онЪ  одинаково 
ловко  плаваюшЪ  вЪ  вертикальпомЪ  и  вЪ  горизонгаальномЪ  иоложен1яхЪ. 
ВЪ  первомЪ  с.1учаЪ  ихЪ  двияген1я  напоминаютЪ  полешЪ  хищниковЪ  вЪ 
воздухЪ,  во  второмЪ  —  опЪ  носятся  по  волнамЪ,  точно  вЪ  пляскЪ. 

Обыденные  и  болЪе  распространенные  сорта  галюша  изгото- 
вляются изЪ  кожи  другихЪ  видовЪ  скашовЬ  и  нЬкошорыхЪ  мелкихЪ 
видовЪ  акулЪ,  вЪ  особениостн  изЪ  кожи  описалной  вьпие  рашпили, 
которая  вЪ  свою  очередь  всшрЪчается  во  множествЪ  разновидностей. 

Прим1)нен1е  кожЪ,  просто  выщелоченныхЪ  и  обезжиренныхЪ,  безЪ 
дальнейшей  обработки,  всшрЪчается  изсгаарн  вЪ  КишаЪ  и  Японии.  Мы 
воспроизводимЪ  здЪсь  рукоять  японскаго  меча  начала  XIX  вЪка,  обтя- 
нутую кожей  скаша.  На  ней  ясно  видно  естественное  стросн1е  желто- 
вато-бТ)лыхЪ  косшяпыхЪ  зерепЪ,  которыми,  какЪ  будто,  вымощена 
эта  кожа;  такал  шероховатая  поверхность  отлично  —  пожалуй,  л^чше 
всякаго  иного  магаер1ала  —  подходишЪ  для  рукояти  оруж1я.  Иногда  такой 
нешлифованной  кожей  ската  покрывались  ножны.  Па  рукояти  воспроизво- 
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димаго  нами  далЪе  китайскаго  коротпкаго  меча 
ХУП  вЪка  мы  видпмЪ  другой  видЪ  кожи  ската  вЪ 
совершенно  иной  обработкЪ:  выдаюш1яся  части 
костяныхЪ  зеренЪ  слегка  сошлифовапы,  но  лишь 
настолько,  чтобы  было  удобно  и  не  больно  рук'Ь. 
Это,  вЪ  сущности  говоря,  переходная  ступень 
кЪ  настоящему  галюша,  вЪ  которомЪ  костяныя 
зерна  спилены,  такЪ  сказать,  до  корня.  ШакЪ  какЪ 
нижняя,  вросшая  вЪ  кожу,  половина  этихЪ  зе- 
ренЪ им'БетЪ,  какЪ  и  верхняя,  коническую  форму 
и  они  внТ)дрены  вЪ  толщу  кожи  до  наиболЪе 
широкой  своей  части  —  то  пхЪ  можно  свободно 
спиливать  до  уровня  кожи,  нисколько  не  умень- 
шая ихЪ  связи  сЪ  нею.  При  утомЪ,  вЪ  виду 
того,  что  каждое  зерно  расположено  совершенно 
ошдЪльно  и  онгЪ  сосЪдняго  отдЪлено  тонкимЪ 
перешей комЪ  кожи,  то  послЪ  шлифовки  и  полу- 
чается тотЪ  тонк1Й  мозаичный  узорЪ,  досто- 
инство котораго  зависишЪ  отЪ  величины,  гу- 
стоты и  очертания  самыхЪ  зеренЪ.  Мы  видимЪ 
ЗдЪсь  воспроизведен1е  японскихЪ  ноженЪ  для  меча 
(вЪ  цЪломЪ  вид'Ь  и  вЪ  деша^ш),  покрытыхЪ  мо- 
заикою галюша  почти  всЪхЪ  соршовЪ  кожЪ  акулЪ 
и  скатовЪ,  встрЪчающихся  вЪ  Лпон1и  и  под- 
дающихся шлифовкЪ.  Эп'О  очень  занимательная 
и  поучительная  вещь.  Мы  разлнчаемЪ  тутЪ  пять 
совершенно  различныхЬ  сортовЪ  галюша  (если 
позволительно  и  вЪ  эшомЪ  случаЪ  держаться  та- 
кого обозначен1я,  создавшагося  вЪ  ЕвропЬ),  по- 
ставленныхЪ  вЪ  перемежку  и  сЪ  шакимЪ  расче- 
томЪ,  что  они,  вЪ  свою  очередь,  образу  ютЪ 
своего  рода  мозаику;  зд^^сь  мы  видимЪ  р1}дк1й  и 
дорогой,  бЪлый  круппоз''рнистый  галюша  рядомЪ 
сЪ  болЪе  мелкимЪ,  напоминающимЪ  хорошую 
икру;  затЪмЪ  тонкие  сорта,  похож1С  на  П1агре- 
нсвую  кожу,  какЪ  бы  усЪянные  бу.1авочными  го- 
ловками, и,  наконецЪ,  такой,  гдЪ  бЪлыя  нятна  не- 
равномерно разбросаны  по  черному  фону.  Эп1И 
разновидности,  естественно,  приводяшЪ  насЪ  кЪ 
вопросу  обЪ  окраскЪ.  Сперва  довольствовались 
т'ЬмЪ,  что  красили  или  протравливали  только 
самую  кожу  —  тоик1е  промежутки  между  зерпамп, 
но  затЪмЪ,  и  исключительно  вЪ  ЕвропЪ,  научились 
сплошной  окраскТ),  и  ею  достигались  разные  от- 
Обтяиутыя  галюша  пож.ш      тЪнки  синяго,  сЪраго  ИЛИ  зслснаго    цвЪта.    Вос- 

шпаги  ИМИ.  Павла  I.  .  . 

(Ими.  ;)|шитпа{ъ).  производнмыя  пами  вЪ  детали  яионск1я  саоельныя 

Оа1пв   (1и  хаЬгс   (1о    Гетрегепг    ноЖНЫ   обшянуты      ПЯШНИСтЫмЪ,       «тИГрОВЫмЪ» 
Ран!,  гссоиусг(е  «1о  ^а1ис11а(.  т,       ф  ф 

(Кгш!1а8о  1трог1а1).  гэлюша,  очспь  папоминающимЬ  п1)которыя  змЬи- 


30 


я       л 


Готоппльня  II  скрсбгцъ  пиглЫской 

]тСм1тм  XVIII  в. 

(Им11('|||1Т()|)('к1й  Эрпптпжъ). 


К)ч-е!«кп1гс  е(  ^гя1(о1г.  ТгпупП  П11^1а1к. 

ХГ111-с   к. 

(Ег11|Ия;^е  1п1рёг!п1). 


Тсатральвяя  трубка  съ  несесссроаъ. 

АНГЛ1НСК.  11а(|.  вонца  ХУ1П  в. 

(Ияператорскш  Эрянтажъ). 


Ьопеие    й'орёга    ?!    пёсо88а1ге    гесоптег<;8   йе 

^а1ис11а1.  Тгата:1  ап^1а:$.  Г!;!  <1и  ХУ111-е  8. 

(ЕгшИа^ге  1п1рёпа1). 


ныя  шкуры;  онЪ  является  не  результагаомЪ  искусственной  протравы, 
а  предсгаавляетЪ  вЪ  естесгавеныомЪ  вид'Ь  кожу  мраморпаго  ската. 

Маленьк1е  виды  акулЪ  и  скатовЪ,  всгарЪчающ1еся  вЪ  СредиземиомЪ 
морЪ,  доставляютЪ  большую  часть  обрабатываемаго  во  Франц1и  мате- 
р1ала.  ШотчасЪ  послЪ  лова  ихЪ,  кожа  сЪ  пнхЪ  сдирается,  растяги- 
вается на  доскахЪ  и  пяльцахЪ,  медленно  сушится  и  затЪмъ  раз- 
рЪзается  на  куски.  ВЪ  нешлифованномЪ  видЪ  они  употребляются  для 
подпилковЪ  д  1я  деревянныхЪ  п  металлическихЪ  издТ)Л1Й,  при  отливкЪ 
изЪ  гипса,  при  прессован1и  кожи  для  сЪделЪ,  при  обработкЪ  шагрене- 
вой кожи.  Но  послЪ  шлифовки,  когда  проявляется  красивая  узорча- 
тость этого  матер1ала,  имЪ  обтягпваютЪ  или  оклеиваютЪ  всевоз- 
можпыя  вещи.  Фрапц1я  оцЪнила  его  достоинства  и  вЪ  XVIII  столЪт1И 
создала  и  распространила  моду  на  галюша.  Лучшими  и  наиболее  из- 
вЪспшыми  мастерами  вЪ  этой  области  тогда  были  вЪ  Париж?):  6а1исЬа1;- 
рёге,  изобрЪтагаель  опиганнаго  способа  обработ1чИ,  дерл;авш1п  мастер- 
скую на  ^иа^  йез  МогГоп(1и8  и  изготовлявш1Й,  главнымЪ  образомЪ,  таба- 
керки, шкатулочки,  футляры  для  часовЪ,  ножей,  брпшвЪ  и  т.  п.; 
Сга1исЬа(;-П18,  пом1ктивш1йся  на  диа!  с1е  1'Ног1о^е  и  уже  вЪ  1752  г.  счи- 
тавш1Йся  посшавщикомЪ  «аих  тепи8-р1а181Г8»  дофина.  ДалЪе,  на  диа! 
йе  ГНог1о^е  (1и  РаЫз  находилась  вЪ  1 769  г.  лавка  ОсИпе!,  шпрговавшаго, 
кромТ)  галюша,  и  черепаховыми  издЪл1ями.  БЪ  1789  г.  известный  Огап- 
сЬег  впервые  выпусшилЪ  шпажныя  ножны,  к|1ытыя  галюша,  и  опТ)  раз- 
бирались на  расхкатЪ  вЪ  его  популярном!)  магазинЪ  «Аи  ре111  ^ипке1•^ие», 
а  вЪ  1791  г.  «Ргекок  Гашё,  ^аг/иззеиг  йи  Коу  е1  йе  Ы^г^г  1е  ВаирЫп», 
впервые  прим'Ьпи.Л  галюша  для  шаблепюкЪ,  этихЪ  излюбленныхЪ  и 
неизбЪжныхЪ  для  щеголей,  но  почти  никогда  не  употреблявшихся 
роскошныхЪ  записныхЪ  книжекЪ,  —  драгоцЪпныхЪ  игрушекЪ  ХУ"111  в. 

О  поддЪлкахъ  галюша  говорить  не  приходится,  шакЪ  какЪ  тако- 
выми можно  было  бы  считать  только  похожая  на  него  бумаги  —  слиш- 
ком!) лвныя  подражаи1я.  СкорЪе  возможны  смТ)шен]я  со  змЪиной  шклрой, 
мелкимЪ  рисункомЪ  и  блестящей  поверхностью  иногда  близкой  кЪ 
галюша  и    далее  всгарЬчающейся  вЪ  шоргов.х'Ь  подЪ  этимЪ  назваи1емЪ. 
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Для  наглядности  нашего  утвержден1я,  каше  художественные 
предметы  изготовлялись  сЪ  примЪненхемЪ  галюша,  мы  воспроизводимЪ 
ЗдЪсь  еще  нЪсколько  вещей,  принадлея^ащихЪ  —  какЪ,  впрочемЪ,  и  выше- 
приведенные— ГалереЪ  ДрагоцЪпносшей  Имперашорскаго  Эрмитажа.  Во 
главЪ  ихЪ  надо  поставишь  очаровательный  несессерЪ  англ1йскоп  работы 
середины  XVIII  стол1)т1я.  Ему  придана  форма  минхашюрнаго  комода, 
корпусЪ  кошораго  сплошь  обтянутЪ  исключительно  мелко-зернистымЪ 
галюша,  на  фонЪ  кошораго  очень  отчетливо  выдЪляюшся  накладные 
ажурные  золотые  орнаменты  выбивной  работы  вЪ  сшилЪ  рокайль. 
ВЪ  гнЪздахЪ  верхней  дощечки  покоится,  рядЪ  излюбленныхЪ  XVIII  вЪкомЪ 
мелочей  изЪ  золота,  хрусталя,  фарфора  и  ш.  д.,  также  обшянугаыхЪ 
галюша,  гдЪ  эпю  представлялось  удобнымЪ  —  напримЪрЪ,  зеркальце, 
ручка  ножика.  Золотой  чеканный  рельефЪ  на  передней  стЪнк'Ь  изобра- 
жаетЪ  Палладу,  сидящую  сЪ  амурами  и  павлинами  вЪ  боскешЪ  пышной 
архитектуры,  обвишомЪ  зеленью  и  цвЪгаами,  окруженную  массою 
ЗвЪздЪ;  на  одной  боковой  стЪнкЪ  сидишЪ  цЪлующаяся  пара  голубей,  а 
на  другой  —  горделивый  павлинЪ.  ВЪ  прорЪзяхЪ  помЪщено  болЪе  двад- 
цати маленькихЪ  вещицЪ:  флаконы,  чернильница  и  песочница,  ножики, 
таблетки,  уховертка,  особая  иголка  для  нитокЪ,  наперсшокЪ,  коро- 
бочка для  мушекЪ  и  т.  п.  Весь  комодикЪ  стоишЪ  на  подносЪ  сЪ  зер- 
кальнымЪ  дномЪ  и  бронзовой  рЪшешкой,  вЪ  свою  очередь  покоящемся 
на  четырехугольной  деревянной  подсшавкЪ,  обитой  стального  цвЪша 
шелкомЪ  сЪ  аграманшомЪ  по  краямЪ:  на  эпюй  подсшавкЪ  возвышается 
зеркало  вЪ  золоченой  бронзовой  рамЪ  стиля  рокайль,  служащее  фономЪ 
для  комодика,  и  все  это,  наконецЪ,  окружено  фарфоровыми  фигур- 
ками—  четыре  времени  года,  павлинЪ,  лебеди  и  друг1я. 

Большая  готовальня,  нами  воспроизводимая,  тоже  английской 
работы  конца  XVIII  вЪка.  Она  обтянута  галюша  крупнаго  узора 
свЪшло-сЪраго  цвЪша,  оправлепнымЪ  вЪ  серебро.  ПомЪщается  вЪ  ней 
десять  предмешовЪ — линейки,  циркули,  ножи,  рейсфедеры  и  ш.  п.  Дру- 
гая, меньшая,  готовальня  —  такого  же  проис10Жден1я,  но  цвЪшЪ  галюша, 
кошорымЪ  она  покрыта,  изЪ  сЪраго  впадаетЪ  вЪ  коричневый.  ОбЪ 
вещи  принадлежали   супругЪ  Павла  I,  имперашрицЪ  31ар1и  беодоровнЪ. 

ДалЪе  идетЪ  театральная  трубка  сЪ  несессеромЪ,  крытая  галюша 
и  оправленная  вЪ  чеканное  золото:  она  исполнена  вЪ  Англ1и,  вЪ  концЪ 
XVIII  в.  и  снабжена  помЪшкою:  «ШЬп12:Ы,  орЫсхап  ГесИ.  Ьопйоп,  Ьу  у-е 
Кш^'з  Коуа!  ракеп!».  НЪ  Галерею  ДрагоцЪпносшей  она  вошла  вЪ  составЪ 
собрания  великаго  князя  Серг1я  Александровича.  НаконецЪ,  мы  помЪ- 
щаемЪ  здЪсь  шпагу  императора  Павла  I,  завЪщанную  имЪ  великому  князю 
Николаю  Павловичу.  Ножны  ея  обтянуты  очень  красивымЪ  галюгаа 
Зеленовашаго  цвЪша,  превосходной  выдЪлки  и  рЪдкой  полировки.  Оправа 
и  эфесЪ  золотые,  а  послЪдп1й  осыпанЪ  —  можно  бы  сказать,  вымо- 
щенЪ  —  бриллиантами,  сапфирами  и  рубинами,  среди  кошорыхЪ  очень 
крупный  инд1йск1Й  брилл1антЪ- со.шшерЪ  удивительной  воды.  Испол- 
нитель эпюй  великолепной  работы,  кЪ  сожалЪ111ю,   неизвЪсшенЪ. 

Бар.  Л.   Фелькерзамъ. 
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СтАРЫЙ  ПЕШЕРБУРГЪ. 

торговля    ХУДОЖЕСтВЕННЫМИ    ПР0ИЗВЕДЕН1ЯМЦ    въ    хпи    вък-ь. 

{Окончап1е). 
(Р.  8(;о1р1ап8ку:  Ье  тхеих  РёкегзЬоиг^.  Ьа  уепке  й'оЬзе18  й'аг!;  аи  XVIII  81ёс1е). 

Кровавый  события  во  Фраицги,  трагическая  кончина  Людовика  XVI, 
отразились  очень  интересно  вЪ  одномЪ  изЪ  о6Ъявлен1н  1793  г.:  1^^ 
«За  нЪсколько  лЪтЪ  вызвалЪ  ЛюдвигЪ  XVI  славнаро  гравера  Миллера 
изЪ  Штутгарта  вЪ  ПарижЪ  для  вырЪзан1я  на  мЪди  по  живописному 
первЪйшаго  живописца  Дюплези  рисунку  во  весь  его  ростЪ  портрета. 
НесомнЪнно  надлежать  ожидало,  что  художественникЪ  для  содЪлан1я 
себя  таковой  Королевской  довЪренности  кЪ  его  искуству  и  толь 
лестнаго  предЪ  прочими  французскими  граверами  предпочтен1я,  до- 
стойно употребилЪ  все  возмоясное  тщан1е,  что  и  доказывнетЪ 
самая  его  работа.  Но  какЪ  по  нещастхю,  по  совершенномЪ  окончанхи 
оной,  сему  Монарху,  по  причинЪ  лишен1я  его  власти,  не  возможно  было 
выполнить  даннаго  ему  слова,  то  оный  портретЪ  и  остался  вЪ  рукахЬ 
самого  художественника,  который  передалЪ  его  нын!)  Фрауенгольцеву 
вЪ  НюренбергЪ  находящемуся  естампному  магазину,  а  г.  КлостерманЪ, 
уповая,  доставлен1емЪ  столь  изящнаго  произведен1я  художества,  дока- 
зать публикЪ  пр1ятную  услугу,  выписалЪ  оный  вЪ  СанктпетербургЪ. 
Первые  абдруки  сего  портрета  можно  получать  на  НевскомЪ  проспектЪ 
Л»  09,  платя  по  25  рублей  за  экземплярЪ».  КромЪ  этого  портрета 
продавался  вЪ  томЪ  л;е  1793  г.  эстампЪ, '^^  изображающ!!!  «ПослЪднее 
свидан1е  Людовика  XVI,  рисованный  Дан1елемЪ  ХодовецкимЪ,  а  на  мЪди 
рТззанный  ЕбергардомЪ  Генне». 

О  портретахЪ  русскпхЪ  государственныхЪ  дЪятелей  мы  нашли 
не  много  указаний:  вЪ  1789  г.  были  вЪ  продая^Ъ  гравюры  «покойнаго 
адмирала  Грейга,  сЪ  оригинальной  картины  Левицкаго,  рЪзанная  двора 
Ея  Императорскаго  Иеличсства  гравиромЪ  /КамесомЪ  На.1керомЪ  по 
5  рублей));1^9  «весьма  нск\сно  потрафлеппьп!  портретЪ  Его  С1яп1ельства 
Князя  Потемкина  Шавричсскаго,  нортрешЪ  гр.  Румянцева  и  портретЪ 
пл'Ьнеппаго  Паши  Очаковскаго,  первыя  два  по  2  р.  по  50  к.,  а  послЪдн1Й 
по  рублю».  '^0  о  портретЪ  графа  Панина    сохранилось    слЪдующее  из- 
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вЪст1е:  ^^^  «Г.  РадигЪ,  увЪдомдяя  почтенную  публику,  что  онЪ  имЪдЪ 
честь  сЪ  живописной  Его  Императорскому  Высочеству  Государю  Ве- 
ликому Князю  Павлу  Петровичу  принадлежащей  и  господиномЪ  Рос- 
лейномЪ  сЪ  натуры  Его  Схятельства  прежде  бывшаго  Его  Высочества 
дядьки  и  перваго  Ея  Императорскаго  Величества  Министра  графа 
Никиты  Ивановича  Панина  писанной  картины,  снять  на  мЪди  коп1ю, 
которая  представляетЪ  Его  Сиятельство,  лЪвою  рукою  опершись  на 
стодЪ,  вЪ  великолепной  одеждЪ,  )'крашенЪ  разными  орденами  и  всЪми 
прочими  знаками  отлич1я,  какЪ  то  звЪздамп,  крестами  и  брнлльянто- 
вымЪ  аполетомЪ  и  столь  искусно  гравированЪ,  что  вЪ  ней  вся  драго- 
цЪнность  его  убранства  ясно  изобрая«ена,  проситЪ  гг.  подписавшихся 
на  оный  портрешЪ  для  получен1я  первоначальныхЪ  абдруковЪ  присы- 
лать за  своеручнымЪ  подписан1емЪ  билеты  кЪ  нему,  Радигу,  вЪ 
ПреображенскомЪ  полку  вЪ  собственный  его  домЪ  или  вЪ  гвардейскую 
школу,  ласкаясь  при  томЪ,  что  и  тЪ,  которые  работу  его  вниман1я 
своего  удостоятЪ,  не  безЪ  удовольств1я,  вЪ  ожидан1и  своемЪ,  останутся. 
ЦЪна  портрету  10  рублей». 

Сохранилось  описанхе  подписки  и  продажи  нЪкоторыхЪ  гравюрЪ 
на  текущ1я  событ1я.  ШакЪ  вЪ  1770  г.  1^2  «нЪкоторый  весьма  искуссной 
ФранцузЪ  намЪренЪ  вырЪзать  вЪ  большой  листЪ  на  мЪди  одержанную 
славнымЪ  Росс1йскимЪ  ИмператорскимЪ  войскомЪ  прошедшаго  года 
Августа  19  дня  при  рЪкЪ  ДнестрЪ  побЪду,  по  точному  изображен1ю 
славнаго  итал1анскаго  историческаго  живописца  Гуглилми»;  вЪ  1786  г. 
продавался  за  80  коп.  «ЭстампЪ,  представляющ1й  шеств1е  чрезвычай- 
наго  и  полномочнаго  посла  Ея  Императорскаго  Величества  князя 
Николая  Васильевича  Репнина  изЪ  полеваго  его  стану  при  Л\ванцЪ  кЪ 
мЪсту  на  ДнестрЪ,  гдЪ  происходила  размЪна  сЪ  чрезвычайнымЪ  ту- 
рецкимЪ  посломЪ  1юля  2  дня  1775  года».153  7  мая  1791  г.  посшупилЪ  ^^'^ 
вЪ  продажу  эстампЪ,  на  который  подписка  принималась  вЪ  1790  г.  ^^^ 
и  который  изображалЪ  «бывшее  Ма1я  2-го  1790  года  на  Ревельской 
рейдЪ  толь  для  Росс1и  достославное  сражен1е));  гравировалЪ  эшотЪ 
эстампЪ  «УльрпхЪ  ВайдЪ».  НаконецЪ,  вЪ  1793  г.  на  хз'дожественное 
поприще  выступилЪ  секретарь  ГубинЪ,  ^^^  личность  совершенно  неиз- 
вЪсшная  и  очень  интересная,  хотя  бы  по  тому  торгу  крЪоостными 
людьми,  который  ГубинЪ  производилЪ  вЪ  Петербурге,  а  также  по  пере- 
воду чувствительно-мистическихЪ  книгЪ.  ГубипЪ  обЪяилялЪ,  что  «вЪ 
1791  году  имЪлЪ  счаспие  поднести  Ея  Императорскому  Величеству 
Хронологическую  картину,  представляющую  шеатрЪ  прошедшей  сЪ 
турками  войны,  вЪ  разныхЪ  пзображен1яхЪ  дЪ.мемыхЪ  перомЪ  сходствен- 
ныхЪ  во  всемЪ  сЪ  печатными,  за  которую  получилЪ  Высочайшее  Ея 
Величества  благоволение.  НынЪ  опЪ  здТ)лалЪ  подобную  первой  сЪ  при- 
бавлен1емЪ  фигурЪ  и  сЪ  машиною.  Желающ1е  оную  имЪшь,  могутЪ  ее 
видЪть  вЪ  его  домЪ,  состоящемЪ  на  НескахЪ,  близЪ  церкви  Рождества 
Христова».  Что  эгпо  за  картина,  кЪ  сожалЪн1ю,  не  лдалось  выяснить. 

Первое  объявление,  которое  мы  нашли  о  продая;Ъ  скульптур- 
ныхЪ  произведен1Й,  относится  кЪ  1751  г.,  1^'  и  мраморЪ  прода- 
вался вЪ  очень  интересной  компан1п:  «На  сей  недЪлЪ  вЪ  пятницу, 
пополудни  вЪ  .'}  часа,  чрезЪ  авкц10писта  Сутова  сЪ  публичнаго  торгу 
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проданы  быть  имЪюгаЪ  8000  порожыыхЪ  бутылокЪ,  1тал1анск1е  мар- 
морные  столы,  камины,  статуи,  архангелогородск1Я  селди  и  анчоусы 
и  МН0Г1Я  друг1я  вещи».  При  этомЪ  необходимо  замЪтнть,  что  почти 
все  XVIII  столЪт1е  так1е  предметы  домашняго  обихода,  какЪ  мар- 
морные  столы,  камины  и  т.  п.,  почитались  за  «скульптурныя  произве- 
ден1я»  и  продавались  наравнЪ  сЪ  ними.  ШакЪ,  напримЪрЪ,  вЪ  1786  г.^^^ 
«вЪ  большой  М'Ьщанской  вЪ  БоллиновомЪ  домЪ  дЪлаются  и  продаются 
у  рЪзщика  Миллера  разные  мраморные  камины  сЪ  бронзовыми,  также 
и  мраморными  украшен1ями  и  сЪ  фарфоровыми  медал10нами)).  ЧерезЪ 
два  года  рЪзчика  Миллера  смЪнилЪ  какой  то  итал1анск1й  купецЪ  1о- 
сифЪ  Фледри,  159  у  котораго  «имЪлись  для  продажи  сЪ  самаго  лучшаго 
Итал1анскаго  разноцвЪтнаго  мрамора  хорошихЪ  мастеровЪ  работы, 
какЪ  то  камины,  постаменты,  бюсты,  вазы,  столовыя  и  каминныя 
доски,  также  изЪ  мрамора  натурально  дЪлаемыя  фрукты».  Занимался 
этой  продажею  и  рЪзчикЪ  ЕстерейхЪ  ^^^  (надо  думать,  отецЪ  скульп- 
тора и  живописца  АлександровскихЪ  временЪ);  онЪ  продавалЪ  «изЪ 
сЪрого  мрамора  подоконники,  предЪ  камельни»  и  «изЪ  Лифляндскаго 
камня  балясы». 

Продажа  дЪйствительно  художественныхЪ  скульптурныхЪ  произве- 
ден1Й  была  вполнВ  случайною,  и  о  ней  мы  нашли  слишкомЪ  мало  указан1Й. 
Отчасти  кЪ  художественнымЪ  произведен1ямЪ  можно  отнести  продавав- 
Ш1еся  вЪ  1757  г.^б^  «на  Адмиралтейской  сторонЪ,  вЪ  Малой  Морской,  близЪ 
Синяго  мосту,  вЪ  домЪ  капитана  Петра  Шимофеева  Савельева  мрамор- 
ные грудные  портреты  сЪ  пьедесталами  западныхЪ  и  восточныхЪ 
императоровЪ  и  философовЪ  самаго  добраго  мастерства»  —  хотя, 
конечно,  нужно  думать,  что  это  были  обычные,  кустарной  работы, 
бюсты;  можетЪ  быть,  часть  изЪ  нихЪ  была  куплена  для  украшен1я 
ЛЪтняго  сада,  такЪ  какЪ  приблизительно  вЪ  это  время  производился 
ремонтЪ  статуй  вЪ  ЛЪтнемЪ  саду.  Друг1я  указан1я  на  художественныя 
произведения  будутЪ  слЪдующ1я:  162  «5  1юля  1780  году  вЪ  биржЪ  про- 
даваться будетЪ  1  фигура  2^|^  аршина  высоты  групЪ  Венеры  и  Купиды»; 
вЪ  1792  году  1*5з  дв1)  домЪ  полковницы  Анны  Ивановны  Вакселевой 
подлЪ  дровянаго  запаснаго  магазина  на  МойкЪ,  противЪ  Галернаго 
двора  Ле  578,  продавались  скульптурной  работы  славиаго  мастера  двЪ 
превосходныя  штуки»;  вЪ  1793  г.  ^^^  «вЪ  5-ой  диы1И  Васильевскаго 
острова  вЪ  домЪ  полковника  и  кавалера  Смирнова  вЪ  среднемЪ  эгаадсЪ 
(здЪсь  жилЪ,  очевидно,  или  какой  то  художникЪ  или  спецгальный 
торговецЪ  художественными  произведен1ями,  такЪ  какЪ  постоянно 
встрЪчаются  обЪявлен1я  о  продажи  вЪ  этомЪ  домЪ)  продаются  разные  Ка- 
рарскаго  мрамора  вещи,  а  лхежду  ними  разныя  древности,  изображен1е  купа- 
ющейся Венеры»;  накопецЪ,  вЪ  1794  г.  за  350  рублей  па  томЪ  же 
«ВасильевскомЪ  островЪ  между  большимЪ  и  среднимЪ  проспектомЪ  вЪ 
5-ой  ЛИН1И  д.  Л'"  176  продавался  Государя  Петра  Великаго  мраморный 
бюстЪ,  дТианный  сЪ  воскового  Его  Величества  изображеп1я,  находя- 
щагося  вЪ  Императорской  кунсткамерЪ».  Ниже  мы  дЪлаемЪ  предполо- 
жен1е,  чьей  работы  былЪ  эпютЪ  бюстЪ. 

Не  разЪ  уже  упоминаемый  нами  КлостерманЪ,  надо  полагать, 
пытался    организовать    и    продажу    бюсшовЪ  —  но,    очевидно,    покупа- 
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телсй  не  нашлось  н  его  попытка  потерпЪла  фхаско,  такЪ  какЪ  онЪ 
уже  не  повторялЪ  своего  нЪ  высшей  степени  любопытнаго  о6Ъяв.1е- 
н1я  1794  г.:  '^^  «Ца  Невской  перспективТ),  насупротпвЪ  Ново!!  Нсак1ев- 
ской  улиц!)  (нынЪшняя  Малая  Морская)  домЪ  .N2  69,  продаются  вЪ 
лавкЪ  у  г.  Клостермана  слЪдующ1*е  подЪ  мраморЪ  сдЪлаыные  бюсты: 
1)  Виргил1о  2)  Демосфена  3)  Гипократа  4)  Платона  5)  (Сенеки  6)  Сапфы 
7)  Горац1я  Н)  Арисшокла  9)  Марка  Аврел1я  10)  Агриппины  11)  Бакона 
12)  Свифта  \'Л)  11р1ора  14)  Лока15)  Конгреиса  16)  Милетона  17)  Гаррика 
18)  1оррика  19)  Поппе  20)  Шекспира  21)  Адисона  22)  Невтопа  23)  Дрн- 
дена  24)  Геллерта  25)  Лессинга  26)  Вольтера  27)  ЖанЪ  Жака  Руссо 
28)  Винкельмана  29)  Менгеса  30)абата  Райнеля  31)  Фридриха  II  и  другхе». 

Вообще  вЪ  ПешербургЪ  вЪ  ХУШ  в.  находили  гораздо  удобпЪе 
смотрЪть  скульптурныя  пропзведен1я,  чЪмЪ  ихЪ  пр1обрЪтать;  эшнмЪ 
обстоятельсшвомЪ  пользовались  предпрхимчивые  иностранцы  и  одинЪ 
изЪ  нихЪ  вЪ  1786  г.  печашалЪ:  1^*^  «Высокопочтенной  публикЪ  чрезЪ 
с1е  извЪщается,  что  желающге  видЪть  изящную  и  самыми  знатоками 
превозносимую  статую  покойнаго  короля  Прусскаго,  во  весь  его 
ростЪ,  которая  привезена  пзЪ  Берлина  и  облечена  вЪ  тЪ  платья, 
как1я  Его  Величество  носить  изволилЪ,  благоволятЪ  приходить  вЪ 
ДемутовЪ  тракширЪ  ежедневно  отЪ  9  часовЪ  утра  до  8  часовЪ  вечера. 
Статуя  же  представляетЪ  Его  Величество,  возвращающагося  сЪ  парад- 
наго  мБста  вЪ  свои  покои  и  разбирающаго  полученныя  во  время  от- 
быт1Я  его  прошеи1я,  дабы  дать  на  оныя  повелЪнхя.  За  входЪ  платятЪ 
частные  люди  по  1   рублю,  а   знатные    особы   по    своему    нзволенхю». 

ЗакончимЪ  наши  слишкомЪ  отрывочпыя  свЪд1иия  о  торговлЪ 
скульптурными  произведенхями  нЪкоторыми  данными  кЪ  б10граф1И 
талантливаго  скульптора  0.  Шубина.  ВЪ  1794  г.  мы  нашли 
такое  объявление:  ^^^  «Надворный  совЪтпикЪ  и  Екатеринннскаго 
Университета  профессорЪ  скульптуры  0.  ШубинЪ  продаетЪ  свой 
деревянный  на  ВасильевскомЪ  островЪ  вЪ  5  лин!и  между  большимЪ  и 
среднимЪ  проспектомЪ  №  176  находящ1Йся  домЪ  сЪ  камепнымЪ  па 
дворЪ  строеи1емЪ  и  садомЪ.  Ровно  продаетЪ  опЪ  разные  инструменты, 
мраморы,  алебастровыя  и  мЬдныя  фигуры  и  бюсп1Ы)).  Сравнивая  эшо 
объявление  сЪ  вышепомЪщеннымЪ  о  продаж!)  за  350  руб.  мраморнаго 
бюста  Петра  Великаго,  мы  видимЪ,  что  послЪди1Й  продава.кя  вЪ  домТ) 
Шубина  и  поэшому  можемЪ  допустить,  что  эпютЪ  бюстЪ  могЪ  быть 
именно  его  работы. 

Русское  кладбище — особенно  сравниваемое  сЪ  нтал!апскимЪ  —  пред- 
ставляетЪ и  вЪ  настоящее  время  слишкомЪ  печальный  пидЪ  занустТ)- 
Н1Я.  Могилы  не  охраняются,  памятники,  даже  работы  извЪснтныхЪ 
скульпторовЪ,  приходятЪ  вЪ  упадокЪ,  разрушаются.  Весьма  понятно, 
что  вЪ  ХУП!  вЬкЬ  видЪ  кладбища  былЪ  еще  хуже  —  и,  дЪйсшвнтельно, 
только  вЪ  1799  г.  мы  нашли  любопытное  извТ)щен1е,  что  «Камено- 
сЪчецЪ  и  рЪщикЪ  Антона  Гисова»,  «производивш1й  нредЪ  спмЪ  работу 
на  ВолковомЪ  к.кпдбищЪ»  ^^^^  и  живпий  вЪ  это  время  «вЪ  Литейной 
части  прошивЪ  Владим!рской  церкви  вЪ  темножелтомЪ  деревянном!) 
Л'2  115  домЪ  дЪлаетЪ  украшения  для  гробницЪ,  какЪ  то:  пирамиды, 
пьедесталы,  всЪхЪ  сортовЪ  монументы  сЪ    мраморомЪ    и    безЪ    онаго, 
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„Архитектура*'.  Из7>  бвпгн:  „Зр-Ьлище  природы  и   художествъ,  ч.  II.   Спб.  1784  г.''. 

также  и  простые  надгробные  камни  сЪ  весьма  красивыми  на  разныхЪ 
языкахЪ  надписями,  да  и  здЪшнШ  камень  обдЪлываетЪ  онЪ  такЪ,  что 
онЪ  подобенЪ  бываетЪ  настоящему  мрамору».  ^^^ 

ПонБлец1С  этого  обЪявленхя,  конечно,  свидЪтельствуетЪ  о  томЪ, 
что  желание  и  сгпремлен1е  украшать  могилы  монументами  стало 
распространяться  и  вЪ  среднихЪ  слояхЪ  р^сскаго  общества,  ^^о 

СообщимЪ  еще  нЪсколько  замЪтокЪ  о  торговлЪ  медалями,  моне- 
тами и  тЪми  вещами,  которыя  не  считаются  уже  художественными 
яроизведен1ями,  но  причислялись  кЪ  таковымЪ  вЪ  XVIII  вЪкЪ. 

Медали  на  разныя  торягественныя  и  печальныя  происшеств1я, 
обыкновенно  раздаваемыя  извЪстнымЪ  лпцамЪ,  поступили  вЪ  продажу, 
какЪ  кажется  намЪ,  вЪ  1761  г.  1'1  «Желающ1е  покупать  медали,  здЪ- 
ланныя  на  высокославныя  дЪла  Росс1ЙскихЪ  пресвЪтлЪйшихЪ  МонарховЪ 
.€Ъ  начала  рожден1я  и  вступлен1я  на  |{серосс1Йск1Й  престолЪ  блаяссн- 
ныя  и  вЪчноН  слакы  достойныя  памяти  Государя  Императора  Петра  I 
по  второе  замирен1е  сЪ  Шведами  вЪ  Абов1),  то  есть  по  1743  годЪ, 
явиться  могупхЪ  вЪ  Монетной  Канцеляр1и».  ВЪ  эпюмЪ  извЪщен1и  нЪтЪ 
указан!!!  ни  на  число  медалей,  ни  на  пхЪ  стоимость.  СлЪдующее  обЪ- 
явлен1С  1704  1\  пополняетЪ  до  извЪстной  степени  эшотЪ  пробЪлЪ:  ^'2 
«Государственная  бер1Ъ-коллег1я  вЪ  монетномЪ  департамент!)  про- 
даются 42  сорта  медалей},  папечатанныхЪ  на  оловТ),  на  всТ)  имГ)Ю1Д11еся 
на  СапктпетербургскомЪ  монетном!)  дворЪ  штемпели  на  славныя  дЪла 
Росс1йских1)  МонарховЪ,  каждый  сор1пЪ  по  6  рублей)).  НаконецЪ,  обЪ- 
лвлен1е  1768  г.  позволяетЪ  точно    установить  число   медалей,    имЪв- 
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шихся  кЪ  этому  году  на  МонетпомЪ  дворЪ:  «на  МонетномЪ  дворЪ 
напечатано  оловянныхЪ  медалей  50  соргаовЪ,  вЪ  каждомЪ  соргаЪ  по 
63  медали,  сЪ  начала  рожденхя  Петра  Великаго  и  понынЪ,  каждой  сортЪ 
продается  по  10  рублей».  31ы  приводимЪ  этп  цифры,  думая,  что  ими,  мо- 
жетЪ  быть,  воспользуются  лица,  работающхя  по  нумизматик!). 

ВЪ  1 770-хЪ  годахЪ  вЪ  ПетербургЪ  начинаютЪ  появляться  прхЪзжхе 
нумизматы,  прсдлагающ1е  любителямЪ-петербуржцамЪ  на  продажу 
различныя  коллекц1И.  ТПакЪ,  вЪ  1774  г.  «у  Вильгельма  Каде,  ^^з  живу- 
щаго  подлЪ  Галернаго  двора  вЪ  домЪ  графини  Ефимовской,  продается 
изящнЪйшее  древнихЪ  ГреческихЪ  и  РимскихЪ  золотыхЪ,  серебренныхЪ 
и  желЪзныхЪ  монетЪ  собранхе,  а  особливо  между  ними  послЪдован1е 
РимскихЪ  ИмператоровЪ,  цЪною  за  1000  голландскихЪ  червонныхЪ». 
ВЪ  томЪ  же  году  нами  отыскано  другое  извЪщенге:  ^^^  «ВЪ  большой  Мил- 
Л10НН0Й  вЪ  ОберкампфовомЪ  домЪ  продано  быть  имЪетЪ  собран1е  рЪд- 
кихЪ  медалей  РимскихЪ  ИмператоровЪ  вЪ  числЪ  которыхЪ  118  сере- 
брянныхЪ  да  100  мЪдныхЪ  за  дешевую  цЪну,  всЪ  вмЪстЪ  за  250  рублей». 
НаконецЪ,  еще  одно  обЪявлен1е  1789  г.:  1'^  «Щ)  типографхи  Сухопутнаго 
Кадетского  Корпуса  у  фактора  Сома  продаются  9  сортовЪ  недавно 
изЪ  Берлина  привезенныхЪ  хорошо  дЪланныхЪ  серебрянныхЪ  медалей 
сЪ  надписанхемЪ  поздравлен1Й  на  новый  годЪ».  Что  это  за  поздрави- 
тельныя  медали  —  мы,  кЪ  сожал1эн1ю,  не  знаемЪ, 

ВЪ  1790-хЪ  годахЪ  вЪ  большомЪ  распространен1И  вЪ  ПетербургЪ 
были  художественныя  китайск1я  издЪл1я;  продавались  они  вЪ  нынЪш- 
немЪ  МаломЪ  ГостиномЪ  дворЪ,  извЪстномЪ  вЪ  то  время  подЪ  назва- 
н1емЪ  «Ямщиковы  лавки»  (ЯмщиковЪ,  богатый  петербургск1Й  купецЪ, 
иостроивш1Й  ихЪ).  «ВЪ  ГостиномЪ  дворЪ  вЪ  лавкЪ  Ямщикова  №  14,  что 
противу  банка,  продаются  китайские  большхе  гравированные  листы 
и  шелковыя,  красками  рисованныя  лЪнты».^''^  Это  обЪявленхе  1791  г. 
дополнялось  вЪ  1795  г.:  ^^^  «Китайск1е  на  бумагЪ  рисованные  обои, 
заморсюе  китайскге  живописные  рисунки».  Находили  спросЪ  и  гару- 
сомЪ  шитыя  картины:  1^8  «БлизЪ  Демутова  Дома,  вЪ  новозаведенной 
по  МойкЪ  подЪ  №  283  пудренной  фабрикЪ  вЪ  пмЪющемся  при  оной 
магазинЪ  продаются  новопривезенныя  гарусомЪ  шитыя  картины,  коп1и 
славныхЪ  мастеровЪ:  глава  1исуса  Христа,  трудовЪ  г.  Гарраха,  голова 
пЪкоего  старца,  трудовЪ  Деннера,  голова  Лпполлоса.  работы  Белведера 
по  рисунку  Зейдельмапа,  ЛандшафтЪ  фонЪ  дерЪ  Вельда,  фрукты  фонЪ 
Гема  и  2  картины  фруктовЪ,  представляющая  картины  дЪланныя  сЪ 
натуры».  НаконецЪ,  продавались  как1я  то  оптическ1я  и  портретныя 
машины:  «за  стеклянными  кулисами  картинки,  служащ1я  кЪ  увсселен1Ю 
и  кЪ  забавному  празднаго  препровои{ден1я  времени,  могутЪ  имЪшь  вЪ 
большой  Милл10нной  вЪ  д.  ПопапслопуловомЪ  у  француза  Репеше 
цЪпою  1  рубль,  а  друг1я  по  21/2  рубля»;  ^^э  «близЪ  Аничкова  мосту  на 
НевскомЪ  проспектЪ  №  1441  вЪ  домЪ  купца  Малснькова  во  2-мЪ  этажЪ 
продается  самой  лучшей  работы  портретная  машина,  желающге  оную 
купить  могутЪ  о  цЪнЪ  узнать  ошЪ  чсловЪка  АлексЪя  Волкова»;  '^^о 
«продается  оптическая  машина  со  190  перспективными  видами,  о  цЪнТ) 
оной  спросить  вЪ  домЪ  Ея  СвЪтлосгаи  принцссы  Нассау-ЗигенЪ,  у 
швейцара»,  ^в! 
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Одно  время  петербуржцы  полюбили  ]иин1атюрныя  изображенхя,  и 
тотчасЪ  явились  «вЪ  ПогенполевомЪ  домЪ  табакерЕИ  сЪ  изображен1ями 
монумента  Петра  Ведикаго  по  1  р.  каждая»,  ^^^  «минхатюрный  планЪ 
С.-Петербурга  для  табакерки  50  копЪекЪ»  ^^з  и  «вЪ  рынкЪ  подЪ  Щу- 
кппымЪ  домомЪ  вЪ  шляпной  лавкЪ  подЪ  №  15  у  купца  Степана  Фи- 
липпова есть  вЪ  продажЪ  для  перстня  портретЪ  покойнаго  Римскаго 
Императора  Госифа  П.    ЦЪна  25  рублей»,  ^з^ 

ИмЪются  у  насЪ  опять  таки  отрывочныя  свЪдЪнхя  и  о  мате- 
р1алахЪ  для  рисован1я,  и  о  цЪнахЪ  на  послЪдн^е.  ВЪ  1754  г.  «Шляхетной 
Кадетской  корпусЪ»  вызывалЪ  ^^^  желающихЪ  «для  обученхя  кадетовЪ 
фортцфикац1и  и  рисован1Ю  поставить  красокЪ  и  другихЪ  вещей». 
БылЪ  приложенЪ  нижеслЪдующ1Й  реестрЪ,  сЪ  указанхемЪ  количества, 
а  также  цЪны: 

браунроту  свЪтлаго  ...       1  фунтЪ  ниже    48    коп.  фунтЪ 

блейвейсу 4^/2    »  »        8       »  » 

V  гуммиарабику 2        »  »       211/2  »  » 

гуммигуту 2^/2    »  »       99^/2  »  » 

коеморЪ  тартары  ....       1         »  »       32       >  » 

^  квасцовЪ 1         »  »  6       »  » 

карандашей  ординарныхЪ  .  160  дюжинЪ  »       57       »     дюжина 
у  »  красныхЪ     .    .    80       »  »       30       »  » 

океру  свЪтлаго ^1ч,  фунта     »         2  руб.   фунтЪ 

>1  пензелей    .    \  IV   '/\    .    .    .  100  дюжинЪ  »       20  коп.  дюжина 

цыноберу 10  золоти.  »  1       »     золошникЪ 

шппшельбу  темнаго  ...     10         »         »         21/4  руб.  фунтЪ 

у  пергаменту 2  кожи        »         2  »     каждую 

ПриводимЪ  точно  этотЪ  реесгарЪ,  тЪмЪ  болЪе,  что  онЪ  единствен- 
ный за  весь  ХУП!  вЪкЪ.  Для  нЪкотораго  сравнен1я  можемЪ  указать, 
что  вЪ  1748  г.  напечатанЪ  другой  вызовЪг^з^  «За  поставку  кЪ  Конюшен- 
ному Ея  Императорскаго  Величества  двору  во  весь  нынЪшн1й  годЪ 
красокЪ  и  прочаго  явившейся  купецЪ  проситЪ...».  Правда,  вЪ  этомЪ 
случаЪ  краски  требовались  главнымЪ  образомЪ  не  для  художества,  а 
для  крашен1я  экипажей,  но  при  непмЪн1и  другихЪ  дапныхЪ,  приходится  до- 
вольствоваться и  этпмЪ  сравнен1емЪ.  Г1зЪ  второго  реестра  видно,  что 
платили  «за  хорошую  берлинскую  лазорь  по  бз/*  к.  золошникЪ,  среднюю  по 
5^/4  к.,  за  умру  по  12^/4  к.  за  фунтЪ,  за  вохру  темную  по  ^/4  к.  фунтЪ, 
за  венецейск1Й  баканЪ  по  8  р.  54^/4  к.  фунтЪ,  за  неаполитанскую  желть 
по  23/4  к.  золошникЪ,  за  сурикЪ  Кошинской  по  11  к.  фуншЪ». 

Частпыя  о6Ъявлен1я  о  продажЪ  красокЪ  мы  стала  находить  сЪ 
1786  г.:  18^  «На  СЪнной  ошЪ  Гороховой  кЪ  рынку  во  2-омЪ  домЪ  надЪ 
желЪзнымн  лавками  Л*2  94  продаются  ящиками  сух1я  вЪ  палочкахЪ 
разнаго  сорту  краски,  маленьк1с  ящики  по  1  рублю,  а  больш1е  по 
2  рубля»;  вЪ  1794  г.  появились  вЪ  продажЪ  разведенныя  краски:  1^8 
«ВЪ  домТ)  вдовы  Поповой,  что  у  Синяго  мосту  вЪ  мебельномЪ  магазинЪ 
Шомсена  имЬюшся  для  раскрашиван1я  плановЪ  и  эстамповЪ  семи 
цвЪшовЪ  разведенныя  краски,  изЪ  кошорыхЪ  составляются  прочхе  ко- 
лера, также  китайская  тушь.  Банка,  вмЬщающая  вЪ  себЬ  7  бутылочекЪ, 
цЪною  5  р.  50  к.». 
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Сперва  красками  торговали  иностранцы.  «ВЪ  находящейся  у  Крас- 
наго  Мосту  вЪ  КусовниковомЪ  домЪ  нЪмецкой  лавкЪ  имЪюшся  Англпи- 
СК1Я  для  мин1ашюрной  живописи  краски»,  189  или  «у  шеколаднаго  фаб- 
риканта 1озефа  Цахор1я  имЪются  лучш1я  Ита.«1анск1я  для  живописцевЪ 
краски  и  схенская  земля»,  ^эо  цд  потомЪ  кЪ  нимЪ  присоедпни.шсь  и  русскге 
торговцы:  «Московской  части  домЪ  кузнечнаго  мастера  Ивана  Дубря- 
цева  №  2024  у  финифтянаго  и  золотописаннаго  дЪла  мастера  Михаила 
Лосова  можно  получать  разведенныя  для  живописной  и  мин1атюрной 
рисовкТ)  на  финифтЪ  и  пергаментЪ  краски.  ЦЪны  имЪ  умЪренныя».  191 
ЗамЪтимЪ,  что  «мин1атюрныя  краски»  продавались  «вЪ  раковинахЪ».  192 
ПергаментЪ  долгое  время  выписывался  изЪ  за  границы,  хотя  были 
дЪланы  попытки  устроить  вЪ  ПетербургЪ  пергаментную  фабрику,  но 
на  ней  дЪла  шли  плохо,  и  вЪ  1745  г,  1оганЪ  ФридрихЪ  Розе  продавалЪ 
«на  Васил1евскомЪ  островЪ  на  большой  перспективЪ  вЪ  4-ой  лин1и 
дЪланной  зд'Ьсь  вЪ  СанктпегаербургЪ  добротою  противЪ  заморского 
(т.  е.  такого  же  качества)  пергаментЪ  живописной,  рисовальной, 
пищей,  печатной,  патентовой,  литавреной,  барабанной,  переплетной, 
такясе  крашеной  красной,  желтой  и  зеленой   на  умбранулы».  19з 

ВЪ  1790  г.  вЪ  ПетербургЪ  появилась  впервые  «калька»;  вотЪ  какЪ 
извЪщались  о  ней  обыватели:  «ВЪ  Литейной  части  вЪ  Гагаринской 
улицЪ  противЪ  Роговиковой  фабрики  вЪ  домЪ  придворнаго  казначея 
Куряшникова  подЪ  №  13  во  2  этажЪ  продается  транспораншная  нЪ- 
которымЪ  ХимикомЪ  изобрЪтенная  бумага  бЬлаго  цвЪту,  прозрамно- 
ст1Ю  стеклу  уподобляющаяся,  по  которой  не  только  иглою,  но  и 
перомЪ  всякими  чернилами  рисуется  гораздо  легче,  нежели  по  лучшей 
обыкновенной  бумагЪ.  Она  весьма  полезна  для  различныхЪ  употребле- 
ний, какЪ  всЪмЪ  вообще  господамЪ  художникамЪ,  такЪ  и  госпожамЪ, 
упражняющимся  вЪ  вышиван1и  узоровЪ,  равно  также  нЪкоторымЪ 
фабрикамЪ  и  разнымЪ  масшерскимЪ,  работы  по  рисункамЪ  исправляю- 
щимЪ.  Оная  бумага  вЪ  означенномЪ  домЪ  ежедневно  отЪ  полудни  до 
вечера  продаваться  будетЪ  по  слЪдующимЪ  цЪпамЪ:  полулистами  по 
2.Т  коп.,  цЪлыми  листами  по  45  коп.;  желающимЪ  же  взять  большее 
количество  уступается  отЪ  полудести  по  5  копЪекЪ,  а  отЪ  цЪлой 
дести  по  10  копЪекЪ,  сЪ  каждаго  листа.  Равная  же  прошиву  сей  цЪны 
уступка  будетЪ  здЪлана  желающимЪ  заказать  оную  для  продажи  по 
большимЪ  Росс1ЙскимЪ  городамЪ,  гдЪ  она  безЪ  сумнЪн1я  принята  бу- 
детЪ за  немалую  рЪдкость,  ибо  подобной  прозрачности  оной  бумаги 
не  только  здЪсь,  но  нигдЪ  и  иЪ  чунсестранныхЪ  госуда[)ствахЪ  вЪ  про- 
даж Ь  не  имЪется.  Пробы  ея  раздаются  вЪ  ^/а  листа  по  15  коп.».  19^ 

ИзобрЪтатель  не  удовлетворился  первымЪ  успЪхомЪ,  продолжалЪ 
свои  опыты,  и  кЪ  концу  того  же  1790  г.  сталЪ  выпускать  эту  бу- 
магу двухЪ  сортовЪ:  195  «1-ый  сортЪ  для  рисован1я,  продается  листами, 
безЪ  разбору  количества,  сколько  кому  угодно,  за  каждый  листЪ  по 
50  к.  2-ой  соршЪ  для  обучен1я  молодыхЪ  дЪшей  писать  хорошимЪ  по- 
черкомЪ  помощью  печатныхЪ  прописей  продается  по  полу  и  цЪлыми 
дестями  изЪ  24  листмвЪ  по  5  рублей  десть». 

ВЪ  1791  г.,  какЪ  кажеи1ся,  появилась  впервые  резинка;  звалась  она 
тогда   «еласшическая  кожица  для   стираи1я  карандашу»;  196  вЪ  1793   г. 
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вмЪсто  этого  длинпаго  названия  стали  употреблять  болЪе  короткое, 
но  также  странное  названге:  «резинаеластика  для  стиран1Я  красокЪ  н 
карандашу)).  1^7  ЫаконецЪ,  вЪ  1794  г.  появилось  обЪявлен1е  перваго 
писчебумажнаго  магазина,  находившагося  на  МойкЪ,  подЪ  Ле  284,  при  пуд- 
ренной фабрикЪ.  ВЪ  зтомЪ  магазинЪ  продавались:  ^эз  «аглинская  бу^мага 
сЪ  золотымЪ  обрЪзоыЪ  и  безЪ  обрЪзу,  пергаментЪ,  рисовальная  бумага, 
книги,  научающ1я  рисовальному  искусству  и  все,  что  кЪ  рисован1Ю 
или  письмоводству  принадлежитЪ,  какЪ  то:  разныхЪ  цвЪтовЪ  ме.»Ъ, 
черные  и  красные  чернила,  китайская  тушь,  карандаши,  пензели,  гол- 
ландск1я  чнненныя  и  нечпненныя  перья,  облатки,  сургучЪ,  заппсныя 
карманный  и  конторск1Я  книги,  математическ1е  инструменты,  для 
мин1атюрной  живописи  слоновая  кость,  аглинсшя  бритвы,  ножницы, 
перочинные  ножики  и  гребни». 

31ы  исчерпали  собранный  нами  машерхалЪ.  МожетЪ  быть  сдЪ- 
ланЪ  упрекЪ,  что  наши  выписки  и  многочисленны  и  велики.  Но  нельзя 
забывать,  что  никакой  пересказЪ  не  сохранитЪ  колорита  эпохи.  Во 
многихЪ  случапхЪ  приводимые  нами  факты  сами  по  себЪ  даже  не 
интересны,  а  иитересЪ  представляетЪ  именно  та  форма,  вЪ  которой 
они  излагаются.  ДалЪе,  мы  считаемЪ  необходимымЪ  и  вЪ  заключении 
повторить  высказанный  пами  уже  взглядЪ,  что  мы  смотримЪ  на  нашу 
работу  лишь  какЪ  на  матер1алЪ.  Но  все  же,  благодаря  собранному  нами 
матер1алу,  яв.1яется  возможность  указать  на  рядЪ  гравюрЪ,  не  отмЪчеп- 
ныхЪ  еще  нашими  указателями  и  не  извЪстныхЪ  даже  самымЪ  тща- 
тельнымЪ  коллекц10нерамЪ.  Да.1Ъе,  приводимыя  нами  цЪны  на  эти  гра- 
вюры, колебан1я  этнхЪ  цЪнЪ,  тоже  должны  быть  признаны  интер«чными. 
Эти  цЪны  вЪ  большинствТ)  случаевЪ  очень  велики  и  показываютЪ, 
что  гравюры  были  предметомЪ  роскоши,  доступной  немногимЪ. 

Любопытной  чертою  является  участхе  вЪ  продажЪ  художествен- 
ныхЪ  произведен1Й  казенныхЪ  учрежден1Й,  и  на  первыхЪ  порахЪ  —  даже 
монопол1я  для  этихЪ  учреждений;  но  они  не  сумЪли  воспользоваться 
этимЪ  своимЪ  правомЪ,  они  считали  ею  лишнею  обузою  и  были  рады, 
когда  явилась  частная  иниц1атива,  для  которо11,  весьма  попятно,  на 
первомЪ  планЪ  стоялЪ  барышЪ.  ЬЪ  продажЪ  художесшвенныхЪ  произве- 
дений мы  не  видали  ни  своего  Новикова,  ни  своего  общества,  стремяща- 
гося  издавать  и  популяризировать  художествснпыя  пронзведен1я.  О  худо- 
жественномЪ  воспитан1и,  о  возд1)йств1и  на  художественные  вкусы  массы 
никто  не  думалЪ.  Художественное  произведен1е  являлось  или  роскошью, 
доступной  для  немногихЪ,  или  теряло  свое  художественное  з»ачсн1е  и 
становилось  лишь  мЪрою,  способомЪ  для  политическаго  воз»1^н<пимя. 
ВЪ  послЪднемЪ  случаЪ  было  важно  вовсе  не  выполнеп1е,  а  сюлсеп|Ъ. 

СмЪемЪ  всетаки  думать,  что  нашЪ  матер1алЪ  не  безполезенЪ  и 
что  у  читателя,  если  и  не  полнятся  вполпЪ  определенные  выводы, 
то  всешака  будешЪ  хоть  нЬкошорое  ипечап1лГ)Н1е  оп|Ъ  давнымЪ-давно 
прошедшаго  времени,  картина  копю'раго  начнетЪ  проясняться. 

П.  Столпянсшй. 
1Й;  ''!№—  '  ■'^*> 
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С.-П етербургЪ.  Художвственно-историческ1Й  очеркЪ  и  обзорЪ 
художественнаго  богатства  столицы,  сЪ  315  иллюсшрац1ями.  Соста- 
вилЪ  В.  КурбатовЪ.  Книжныя  украшешя  А.  П.  Остроумовой-Лебе- 
девой.  1913  г.  Издан1е  Общины  св.  Евген1и.  Ц.  3  р.  50  к. 

ВнЪшность  книжекЪ,  издаваемыхЪ  Общиной  св.  Евгенхи,  ихЪ  фор- 
матЪ,  обложка  очень  удачны.  Но,  думается,  что  настоящая  книжка, 
при  своемЪ  карманноьЪ  форматЪ,  совсЪмЪ  уже  не  карманная  (вЪ  ней 
болЪе  650  странпцЪ)  и  слишкомЪ  перегружена  матер1аломЪ,  какЪ 
«Кострома»  того  же  издательства.  ВпрочемЪ,  издана  и  отпечатана 
она  гораздо  лучше,  чЪмЪ  «Кострома»,  гдЪ  во  многихЪ  рисункахЪ  такЪ 
непрхятны  грязноватые  и  неряшливые  оттиски  дешевой  типограф1и. 
Среди  многочисленныхЪ  фотограф1Й  есть  не  мало  (какЪ  и  вЪ  «Ко- 
стромЪ»)  милыхЪ,  интересно  взятыхЪ  и  воспроизводящихЪ  малоиз- 
вЪстные  и  даже  малодоступные  памятники.  Рисунки  А.  П.  Остроумо- 
вой-Лебедевой несомнЪнно  очень  украшаюшЪ  книжку;  пожалуй,  только 
нЪкоторые  изЪ  нихЪ  по  размЪрамЪ  не  гармонируюшЪ  сЪ  форматомЪ 
страницЪ.  ЗамЪтимЪ  вЪ  скобкахЪ,  что  кЪ  столь  зарекомендовавшему 
себя  издательству,  какЪ  издательство  Общины  св.  Евген1и,  нельзя  не 
предъявить  извЪстныхЪ  требован1Й. 

Жаль,  напримЪрЪ,  что  совсЪмЪ  нЪшЪ  цвЪтныхЪ  воспроизведен1Й 
сЪ  прекрасныхЪ  изображепхй  Петербурга  извЪсшными  художниками. 
КакЪ  путеводитель,  книжка  едва  ли  удобна  для  огромнаго  большинства 
турпстовЪ:  предлагаемый  способЪ  осмотра  по  улицамЪ  слишкомЪ  шя- 
желЪ  и  досшупенЪ  только  тЪмЪ,  кто  можешЪ  посвятить  ему  очень 
много  времени.  Но,  думается,  на  нее  надо  смотрЪть,  прежде  всего, 
какЪ  на  первый  концентрированный  художественно -историческ1Й 
обзорЪ  всего  сшариннаго  строительства  Петербурга.  И  вЪ  эпюмЪ 
отношен1и  трудЪ,  уже  вызвавш1Й  совершенно  несправедливыя  наре- 
кан1я,  надо  признать  очень  нужнымЪ,  цЪннымЪ  и  удачнымЪ.  Исто- 
рическое изучен1е  петербургской  старины  началось  шакЪ  недавно,  что 
чисто  историческЁя  и  архивный  ошибки,  хотя  бы  даже  и  многочислен- 
ныя,  неминуемы.  Но  не  слЪдуешЪ  подходить  только  сЪ  архивной  мЪркон 
кЪ  труду,  главная  цЬль  и  задача  кошораго  —  художественное  освЪщенге. 
А  эта  задача,  если  исключишь  нТжоторую  перегруженность  текста 
(повтор»*н1ями,  папримЪрЪ),  выполнена  безусловно  удачно.  П1рудЪ  —  ре- 
зульташЪ  тЪхЪ  накоплений,  которые  внесены  вЪ  посл'Вднее  время 
подлиццо-художсствснцымн    изслЪдовац1ямц    петербургской    старины. 
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в.  я.  КурбатоиЪ  давно  уже  преданЪ  именно  такому  ея  изучению  п  является 
однимЪ  изЪ  немногихЪ  апторовЪ,  широко  освЪдомленныхЪ  и  вЪ  нашем!) 
и  вЪ  европейскомЪ  старинномЪ  строительсгавЪ.  МЪстамн  сЪ  нимЪ  можно 
не  соглашаться,  но  его  обзоры,  общ1е  и  детальные,  характеристики 
строительныхЪ  эпохЪ,  авторовЪ,  ихЪ  построекЪ,  не  только  согласо- 
ваны сЪ  лучшими  современными  представлен1ями  о  старинномЪ  худо- 
жествЪ,  но  мЬстами  проникнуты  личнымЪ  непосредственнымЪ  энту- 
ЗхазмомЪ  изслЪдователя.  Книжка  читается  сЪ  иптересомЪ  и  даетЪ 
главное  —  возможно  полное  художественное  знакомство  со  ста- 
риннымЪ  петербургскимЪ  строительствомЪ.  —  А.   Росшиславовъ. 

В.  Г  е  о  р  г  1  е  в  с  к  1  и :  В  л  а  д  и  м  1  р  Ъ ,  Суздаль,  П  е  р  е  с  л  а  в  л  ь 
ЗалЪсск1й.  Издан1е  Комитета  для  устройства  праздиован1я  трех- 
сотлЪт1я  11арствован1я  Дома  РоманоныхЪ.  С.-ПетербургЪ.  1913  г. 

РазумЪется,  чЪмЪ  болЪе  пропагандируется  наша  старина,  наши 
старинные  города,  тЪмЪ  лучше.  Книжка  В.  Георгхевскаго  даешЪ  соб- 
ственно кратк1е  историческ1е  очерки  трехЪ  старинныхЪ  городовТз, 
не  претендуя  на  новизну,  полноту,  ярк1Я  художественныя  освЪшен1я. 
По  характеру  она  подходитЪ  кЪ  многочислениымЪ  брошюркамЪ,  изда- 
ваемымЪ  нашими  монастырями,  но,  конечно,  отличается  ошЪ  нихЪ 
обил1емЪ  рисунковЪ  и  общей  опрятностью  издан1я,  ошпечатаннаго 
вЪ  типографии  Голике  и  ВильборгЪ. 

Шруды  Саратовской  Ученой  Архивной  Коммис1п. 
ВыпускЪ  30.  СаратовЪ.  1913  г. 

Довольно  большой  иллюстрированный  томЪ.  Обыкновенно  эти, 
€Ъреньк1я  на  видЪ,  провинц1альныя  издан1я  содержатЪ  не  мало  цЪннаго 
матер1ала.  Провинц1а.1ьные  изсл'Ьдователп,  вЪ  большинствЪ  страстные 
любители,  работаютЪ  не  сп'Бша  и  основательно,  а  провинц1альные 
архивы  даютЪ  богат'Ьйш1й,  совершенно  еще  не  использованный  мате- 
р1алЪ.  Дали  они  его  и  для  настоящех!  книжки.  Интересны  свЬдЪн1я  и  о 
старинТ),  напримЪрЪ,  вЪ  иллюстрировапномЪ  со()бщен1и  о  сожженномЪ 
вЪ  1905  г.  ЗубриловскомЪ  дворцЪ,  нЪсколько  по  провинциальному  популя- 
ризироваиномЪ,  и  почти  во  всЪхЪ  иллюст{)ИрованныхЪ  статейкахЪ 
археологическаго  отдЪла.  Надо  удивляться  и  радоваться,  что  у  дЪя- 
телей  архивныхЪ  коммис1й,  почти  не  субсидируемыхЪ,  хватаешЪ  знер- 
Г1И  изыскивать  средства  на  свои  нолезныя  издан1я. — А.  Р — въ. 
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ОтЪ  РЕДАКЦ1И. 

За  послЪднее  время  вЪ  нЪкоторыхЪ  повременныхЪ  издан1яхЪ  по- 
явился рядЪ  замЪтокЪ  и  статен,  предостерегающихЪ  Императорск1Й 
Эрмитан;Ъ  ошЪ  покупки  «Мадонны  Бенуа»  Леонардо  да  Винчи.  ВЪ 
этихЪ  замЪткахЪ  высказывалось  сомнЪн^е  вЪ  подлинности  этой  кар- 
тины. ОтмЪчалась,  равнымЪ  образомЪ,  слишкомЪ  высокая,  будто  бы, 
цЪнность  «Мадопны))  для  произведенхя,  еще  не  подробно  изслЪдован- 
наго   учеными. 

Редакц1я  находитЪ  нужнымЪ  вполнЪ  опредЪленно  и  ясно  высказать 
свое  мнЪнге  по  этому  вопросу: 

Считая  «Мадонну  Бенуа»  произведенхемЪ  Леонардо,  удостовТ)- 
рениымЪ  лучшими  европейскими  изслЪдователями  итал1анской  школы, — 
ГсрбертомЪ  КукомЪ,  СиднеемЪ  КольвиномЪ,  В.  Боде,  Адо.1ьфо  и  Л10- 
нелло  Веншури,  д-ром7>  Фрпцпоип,  проф.  Кавенаги  и  фонЪ-Зейд- 
литцемЪ,  —  Редакц1Я  прпзнаетЪ  покупку  ПравнтельствомЪ  этой  кар- 
тины настоятельно  необходимой.  СомнЪваться  можно  во  всемЪ,  но 
вЪ  данномЪ  случаТ)  дальнЪйш1я  колебан1я  могли  бы  вызвать  незамЪ- 
пимую  для  насЪ  утрату  перворазряднаго  худонсественнаго  сокровища. 
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Клод1овъ:  Пакхт.. 
(Собр.  П.  В.  Деларовя). 


С'1ки(]!о11:  Ппс«'1|ия. 
(СоП.  Г.  ОеигоЛГ). 


ПРОДАЖА  СОБРАНШ  П.  В.  ДЕЛАРОВА. 

20  февраля  пыиЪшняго  года  умерЪ  ПавелЪ  ВикгаоровнчЪ  Дс- 
ларовЪ,  —  владЪлрцЪ  огромнаго  собран1я  старииныхЪ  картииЪ.  Де- 
вять мЪсяценЪ  прошло  сЪ  тЪхЪ  порЪ  и,  начиная  чушь  ли  не  со  дня 
кончины  Павла  Викторовича,  всЪ,  кому  близки  интересы  искусства, 
только  и  говорили  о  необходимости  сохранить  картины  покойнаго  вЪ 
Росс! и.  Писали  газеты,  писали  «Старые  Годы»,  обращались  кЪ  разиымЪ 
художественнымЪ  обществамЪ  и  кружкам?),  словомЪ,  можно  сказать, 
что  было  сдЪлано  все,  чтобы  заинтересовать  «власть  имущихЪ»  этоИ 
замечательной,  прямо  единственной  у  насЪ  коллекц1ей. 

Но  всТ)  эти  попытки,  всТ)  эти  восклицай  1я  и  всЪ  эти  вздохи 
обЪ  «уходящихЪ  богатствах!)»  —  какЪ  и  слЬдоиало,  впрочемЪ,  ожи- 
дап1ь  —  оспшлись  вЪ  области  благихЪ  намЪрен1й.  ШЪ,  кто  могли  бы 
и  кто  должны  были  бы  фактически  осущестпить  мысль  о  пр1обрЪ- 
тсн1и  этой  коллекц1|1,  остались  глухи  ко  всЪмЪ  иожслан1ямЪ  друзей 
искусства.  Правда,  обращения  встрЪчаиись  любезными  словами  и  радун{- 
ными  обТ)щан1ями,  но  дальше  словЪ  дЪло  не  шло,  а  между  тЪмЪ  наслед- 
ники покойнаго  не  мо1'ли  ждать  —  когда  нее,  наконецЪ,  захотятЪ 
факптчески  помочь  дЪлу  росс1йск1е  мецепап1ы. 

СловомЪ,  кончилось  тТ)мЪ,  что  обра1пились  кЪ  иностранцамЪ  и, 
конечно,  не  медля  ни  минуты,  парижск1е  оцЪнщпки  пр1Т)хали  вЪ  Петер- 
бург'!), разсмошр'Ьли  карН1ины  и,  оцЬнивЪ  часпп.  изЪ  нихЪ  в'Ь  милл1()нЪ 
франковЪ,  увезли  ихЪ  для  будущей  продажи  у  Оеог^еа  РеШ  и  вЪ  8а11е 
ВгоиоЬ.  ШакЬ  было  вывезено  культурными    европейцами  ошЪ  невЪжс- 


46 


Хорельзе:  Сененвый   портретъ. 
(Собр.  П.  В.  Деларом). 


Коогеие:  Рог(га!(  (1'опе  ^а1ш11е. 
(СоП.  Р.  Пе1«го«Г). 


Б.  Шонтанья:  Богоиптсрь  съ  Млядгицгиъ. 
(('обр.  II.   И.  Де.шровп). 


(СоП.  Г.  1)е1лго<Г). 


1>.  Монтпньи:   Хрнстосъ. 
(Собр.   И.   К.  Дс.шровя). 


Моп1а{гпа:  Ьс  ('№г1в1. 
(СоП.  Р.  Т>е1а101Г). 
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Гислпнди:  Портрстъ  ноипп'Ьстнпго. 
(Собр.  II.   К.  Делпровя). 


(1Ы!«1а11<1|:  1'ог(г»и  «1'|111  пк'оппи. 
(СоП.   Р.  Ое1аго<Г). 


в.  Канъ  Орлом:  Портрстъ  но11»в1'.№тнаго. 
(Собр.  II.  и.  Деларовп). 


Уап  Оги-у:  Рог{га|Ч  (Гип  {цсоппп. 
(СоП.  I*.  Пр1агоЯ'). 
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ственныхЪ  дикарей  то,  что  во  всякой  цивилизованной  странЪ  могло 
и  должно  было  бы  считаться  нац1ональнымЪ  достоянхемЪ.  ШакЪ  ото- 
брали отЪ  насЪ  —  и  увы!  заслуженно  —  тЪ  послЪдн1я  крохи  нашего  куль- 
турнаго  прошлаго,  которыя  при  маленькомЪ  усил1и  могли  бы  у  насЪ 
остаться.  Коллекц1я  Деларова  ушла  изЪ  Росс1и,  какЪ  ушло  все,  что 
дЪйствительно  цЪнно,  какЪ  ушли  лучш1я  картины  собраний  СанЪ-До- 
нато,  графа  Кушелева,  князя  Кудашева,  князя  Чегодаева,  М.  П.  Фа- 
бриц1уса,  Д.  И.  Щукина,  свЪтл.  княгини  Салтыковой  и  многихЪ,  мно- 
гихЪ  другихЪ.  ВЪ  Росс1и  «не  нашлось  денегЪ»  для  пр1обрЪтен1й  кар- 
тинЪ  Моншанья,  Базаиши,  Фрагонара,  Бушэ,  Буальи,  ванЪ  Орлея,  Ласт- 
мапа,  Рембрандта,  Яна  Стэна  и  сошенЪ  другихЪ  масшеровЪ,  но  ко- 
нечно у  насЪ  оказались  потребныя  суммы  для  покупки  за  сто  тысячЪ 
рублей  чучелЪ  утокЪ  и  курЪ,  вырЪзокЪ  изЪ  «Нивы»  и  КузнецовскихЪ 
трактирныхЪ  фаянсовЪ  изЪ  собран1я  Плюшкина.  Э^о  послЪднее,  пр1- 
обрЪтенное  цЪликомЪ,  вопреки  единогласному  мнЪнхю  всей  эксперт- 
ной коммис1и,  что  оно  не  достойно  пр1обрЪтен1я,  признано  «нац10наль- 
нымЪ  достоянгемЪ»,  а  владЪльцы  его,  «уступившхе»  эгпотЪ  хламЪ,  — 
чуть  ли  не  благодЪтелями  Росс1и.  Но  вЪдь  эти  же  истинно  «плюш- 
КИНСК1Я»  коллекщи  были  разсмошрЪны  и  признаны  ничтожными  не 
только  у  насЪ,  но  и  спецхалистами  Европы. 

А  картины  Деларова,  бывш1я  на  выставкахЪ  вЪ  ЛондонЪ,  Бер- 
лине и  ГаагЪ,  картины,  изученныя  многими  иностранными  учеными, 
послЪдн1е  остатки  нашихЪ  былыхЪ  богашсшвЪ,  увезены  навсегда  и 
память  о  нихЪ  только  и  останется  на  скрижаляхЪ  исшорхи  русскаго 
вандализма. 

Кто  же,  спросятЪ  меня,  виноватЪ  вЪ  этомЪ?  Кто:  музеи  ли  или 
отдЪльные  собиратели,  государство  или  художественныя  общества?  КЪ 
сожалЪн1ю,  здЬсь  виноваты  всЪ,  или,  правильнЪе,  виновато  безсмыслен- 
ное  пополнен1е  нашихЪ  общесшвенныхЪ  хранилищЪ. 

Получая  гроши  на  свои  нужды,  имЪя  смЪхошворный  для  всякой 
культурной  страны  бюджетЪ,  всЪ  наши  правительственные  музеи  на- 
ходятся вЪ  затруднительномЪ  положен1и.  Конечно,  кромЪ  «благихЪ 
намЪрен1й)>  имЪ  трудно  что  либо  сд'Блашь,  когда  всякое  пр1обрЪтен1е, 
превышающее  ошпускаемыя  ежегодно  коиТзйки,  требуешЪ  невЪроятныхЪ 
происковЪ,  ч^ть  ли  не  интригЪ,  протекцхй,  прошен1Й,  отношен1й, 
доказательствЪ,  просьбЪ  и    уговоровЪ. 

ППакЪ  было  и  сЪ  коллекцией  Деларова.  ВсЪ  говорили,  всТ)  обЪ- 
щали,  всЪ  раздумывали,  всЪ  собирались  —  и  вЪ  ишогЪ  мы  потеряли  то, 
чего  ничЪмЪ  намЪ  не  возмЪстпшь.  Ближайшая  продажа  вЪ  ПарижЪ  и 
иллюстрированный  каталогЪ  ея,  который  уже  готовится,  —  да  будушЪ 
они  укоромЪ  вЪ  кашей  бездеятельности,  некультурности  и  непони- 
ман1и  своихЪ  собствениыхЪ  интересовЪ. 

Бар.  Н.  Врангель. 
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в-ьстпи  ЗА  мъсяцъ. 

ВотЪ  два  краснорЪчивЪйшхе  факта.  Лучш1я  картины  пзЪ  к  о  л- 
ЛСКЦ1И  покойнаго  П.  В.  Деларова  ушли  за  границу  и  вЪ  на- 
стоящее время,  можетЪ  быть,  уже  распроданы  на  парижскихЪ  аукц10нахЪ. 
Ни  у  правительства  огромной  страны,  ни  у  отдЪльныхЪ  коллек1110не- 
ровЪ  не  нашлось  средствЪ  и  охоты  удерл;ать  вЪ  ея  предЪлахЪ  худо- 
лсественныя  цЪиности,  которыя  становятся  все  болЪе  и  болЪе  рЪдкими 
на  м1ровомЪ  художественномЪ  рынкЪ.  Но  зд'Ьсь,  по  крайне»}  мЪрЪ,  за- 
тронутЪ  сложный  вопросЪ  общаго  бюджета.  Пожалуй,  еще  поразитель- 
нЪй  другой  фактЪ,  гдЪ  дЪло  идетЪ  уже  не  о  пр1обрЪтен1и,  а  о  самой 
примитивной  охранЪ.  ВЪ  бюджетной  коммнс1и  Государственной  Думы 
поднятЪ  вопросЪ  о  расхищен!  и  поясершвованной  московскому  Исто- 
рическому музею  к  о  л  л  е  к  ц  1  и  П.  И.  Щукина,  представляющей  ва 
многихЪ  своихЪ  отдЪлахЪ  крупнЪйшую  художественную  и  историче- 
скую цЪнность.  ГПоварищЪ  прсдсЪдателя  Музея,  кн.  Н.  С.  ЩербатовЪ, 
не  разЪ  обращался  вЪ  Министерство  народнаго  просвЪщен1я,  вЪ  вЪд1)Н1и 
котораго  находится  Музей,  сЪ  просьбой  —  хотя  бы  командировать 
чиновника  для  осмотра  коллекц1И.  Министерство  отговаривается  не- 
имЪн1емЪ  средствЪ  для  описи  и  охраны.  Мало  того,  вЪ  оффиц1альномЪ 
отвЪтЪ  (на  запросЪ  Думы)  директора  департамента  Министерства 
ЗвучитЪ  даже  упрекЪ  П.  И.  Щукину  за  то,  что  онЪ  не  оставилЪ  денегЪ 
на  охрану.  ВЪ  настоящее  время,  будто  бы,  сообщения  о  расхищен1и  кол- 
лекц1и  не  вЪрны,  хотя  помЪщенте  Музея  не  вмЪщаетЪ  даже  одной  трети 
пожертвованнаго  и  хотя  извЪстно,  какЪ  вЪ  это  помЪщен1е,  безЪ  всякой 
описи,  безЪ  счета,  безЪ  свидетелей  перевозилась  напбо.«Ъе  цЪнная  часть 
коллекц1и.  КакЪ  ни  ограниченны  средства  у  «самаго  бЪднаго  изЪ 
мипистерствЪ»,  но  вЪдь  должны  же  они  быть  изысканы  на  столь 
необходимое  дЪло.  Про1пло  уже  два  года  со  времени  пожертвования, — 
дальнейшее  промедленхе  будетЪ  граничить  сЪ  преступпымЪ  небре- 
Я{ен1емЪ.  ГдЪ  ужЪ  намЪ  думать  о  пр1о6рЪтен1яхЪ,  когда  самая  при- 
митивна», грошевая  охрана  полсершвован1Й  якобы  сталкивается  сЪ 
бюджетными  затруднсн1ями.  и  когда  дЪятели  просвТ)щен1я  относятся 
кЪ  можетЪ  быть  исключительнымЪ  цЪнностямЪ,  какЪ  татары  кЪ 
хламу,  который  они  скупаютЪ  по  заднимЪ  дворамЪ. 

ОбществомЪ  Защиты  и  Сохранения  памятнпковЪ  искусства  и 
старины  получено  увЪдомлен1е  изЪ  Морского  министерства,  что  пока 
еще  нЬтЪ  рЪчп  о  б Ъ  у  н  и  ч  Н1  о  иг  с  н  1  и  Н  о  в  о  (1  Г  о  л  л  а  н  д  1  и  и  од- 
ного пзЪ  лучшихЪ  украшен!!!  Петербурга  —  Деламошовско!!  арки. 

Нижняя  часть  бывшаго  дома  министерства  финан- 
со!»Ъ,  на  углу  Садовой  и  Итал1анско11  улицЪ,  закрыта  щитами.  Боль- 
шо!!  плакатЪ  гласптЪ,  что  сдаются  помЪщешя  подЪ  ма!азннь!,  пра- 
вле!11я,  кафе,  ав1!10мобили,  1'арал;и,  ки!1емато1  раф!.!  и  пр.  СпЬшно  идлтЪ 
рабо1!1ы;  дна  11пнс11!1хЪ  эгпаиса  соединены  вЪ  оди1!Ъ.  Если  передЪлка  и  не 
коснется  всрхнихЪ,  то  можно  себЪ  представить  какофон1ю  ихЪ  фроито- 
по!!Ъ  сЪ  коло1!!1ами  и  огром!!ЫхЪ  в1лпринн!лхЪ  оконЪ  т!изу. 

ЧленомЪ  Лкадем!и  ХудожесшнЪ  0.  Г.  ЬерешпшамомЪ,  по  поводу 
выставки  кон!{урептовЪ,  С1!0па    возбужденЪ    вопросЪ    о    томЪ^ 
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чтобы  залы  Музея  не  отводились  подЪ  выставки.  Прии- 
11НП1ально  вопросЪ  поставленЪ  правильно,  но,  думается,  разрТ)шен1е 
его  безнадежно,  пока  не  будетЪ  спец1а.1ьпыхЪ  высшавочныхЪ  помЪщенхй. 

Академическая  залы  обогащаются  рЪдкими  гобе- 
леновыми коврами,  до  сихЪ  порЪ  помещавшимися  вЪ  Музе'Ь  копю- 
шенпаго  вЪдомстиа.  Они  выполнены  во  Франц1и,  принадлежали  когда 
гао  польскимЪ  магнатамЪ  и  изображаютЪ  кавалькады  амазонокЪ.  Число 
пхЪ  болЪе  двадцати. 

Столь  важный  предметЪ,  какЪ  исто[>1я  искусствЪ,  читается 
вЪ  высшемЪ  художественномЪ  учили щЪ  при  Академ1и 
Худо  жест  вЪ  Е,  А.  Г.абанЪевымЪ,  отяхИвш1и  компилятивный  курсЪ 
котораго  совершенно  не  соотвЪтствуетЪ  современнымЪ  представле- 
н1ямЪ  о  старомЪ  искусствЪ,  русскомЪ  вЪ  особенности.  Недавно,  за  исте- 
чеи1емЪ  пятилЪтняго  срока,  вЪ  собран1и  Академхи  ставилась  кандидатура 
на  эту  каеедру,  при  чемЪ  подавляющее  большинство  голосовЪ  получилЪ  все 
тотЪ  же  г.  Сабан'ЬевЪ,  хотя  конкурентами  ему  были  выставлены  Але- 
ксандрЪ  Бенуа  (4  голоса)  и  Игорь  Грабарь  (7  голосовЪ).  ВотЪ  ужЪ  под- 
линно, старый  другЪ  лучше  новыхЪ  двухЪ,  хотя  бы  эти  двое  были 
самыми   выдающимися  знатоками  и  изслЪдователями. 

И  на  ближаншемЪ  сЪТзздЪ  зодчпхЪ  вЪ  Москв'Ь,  и  на  проектируе- 
мой весной  1915  г.  одиннадцапюмЪ  меисдународномЪ  конгрессТ)  зодчихЪ 
вЪ  ПетербургЪ  будутЪ  подняты  вопросы  обЪохранЪ  па- 
мят  никовЪ    старины   и   устроены    р|'троспектпвныя    выставки. 

Мы  еще  не  ошмЪтили  важиаго  открытая,  сдЪланнаго  И.  Граба- 
ремЪ  при  перевЪскТ)  картинЪ  вЪ  Шретьяковской  галере Ъ. 
По  его  мнЪ|пю,  большой  портретЪ  Екатерины  Великой,  приписывав- 
Ш1ЙСЯ  В.  Л.  Боровиковскому,  наиисанЪ  0.  С.  РокотовымЪ  и  является 
однимЪ  изЪ  самы\Ъ  выдающихся  среди  рЪдкихЪ  и  немногочисленныхЪ 
работЪ  художника. 

МнпистерствомЪ  внутреннихЪ  дЪлЪ  внесенЪ  вЪ  СовЪтЪ  ми- 
нистровЪ  законопроектЪ  обЪ  отпуск!)  средствЪ  на  реставрацхю 
Бахчисарайскаго  дворца. 

Очень  цЪннос  открыт1е  вЪ  НижегородскомЪ  музеЪ 
сдЪлано  хранителемЪ  каршинЪ  Румянцевскаго  музея  М.  К.  ЮхневичемЪ. 
ДвЪ  потемнТ>вш1я  картины,  но  каталогу  «неизвЪсшныхЪ  мастеровЪ)), 
оказались:  одна  портретом!)  императрицы  Елпсаиеты  АлексЪевны, 
очень  хорошей  подписной  работой  Боровиковскаго,  другая  —  па1иге  тог^е 
голландской  школы  второй  половины  XVII  вГжа. 

НЪ  СимбирскЪ  сЪЪздомЪ  духовенства  постановлено  устроить 
музей  церковныхЪ  древностей.  До  сихЪ  порЪ  онЪ  были  раз- 
сЬяны  по  церкиамЪ  селЪ  и  городовЪ  и  только  часть  находилась  вЪ 
мЪстномЪ  музеТ)  ученой  архивной  коммис1и. 

У<троитель  выставки  картинЪ  и  гравюрЪ  изЪ  мЪст- 
ныхЪ  польскихЪ  домовЪ  вЪ  С  м  о  л  е  н  с  к  Ъ  справедливо  замЪчаепП)  вЪ  «Смо- 
ленскомЬ  И'ЬстникЪ»,  что  лселашельна  была  бы  такая  же  выставка  нропз- 
веден1п  изЬ  русскихЪ  домовЪ.  Благодаря  подобнымЪ  выставкамЪ  вЪ 
ировинц1и,  вообще,  могло  бы  быть  зарегистрировано  многое,  модгетЪ 
быть,  весьма  интересное. 
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ВЪ  ГПулЪ  состоялось  от  крыт1еГубсрнс  кой  Ученой 
Архивной  к  о  м  м  и  с  1  и.  ПрсдсЪдятелемЪ  ея  избран!)  В.  С.  АрсепьевЪ. 

Появился  отчетЪ  Варшавскаго  общества  охраны  па- 
мяшниковЪ  старины  за  1912  г.  ЛЪтом'Ь  ОбществомЪ  была 
устроена  выставка  польских!)  керамическихЪ  и  стеклянныхЪ  издТ)л1й. 
Предположено  издавать  собственный  пср1одическ1Й  органЪ. 

Ярослав  с  К1Й  отдЪлЪ  Общества  З^щппты  и  Сохра- 
НСН1Я  вЪ  Росс1и  памятниковЪ  искусства  и  старины  иолучплЪ  ув'Ьдо- 
млеп1е  пзЪ  Петербурга  отЪ  Главпаго  сов'Ьта  Общества,  что  иЪ  отвЪтЪ 
па  его  ходатайство  ВоеннымЪ  министерствомЪ  предполояюко  отпу- 
стить на  реставрацию  ярославской  церкви  Николы  Мокраго  41.000  р. 
Шеперь  вопросЪ  только  вЪ  томЪ,  кто  бз^дегпТз  вЪдить  художественной 
стороной  реставрац1и  этого  замЪчатсльнаго  храма.  —  А.  Р  —  въ. 


§2^    ^      1^      М    М     ^ 


ИЗВ-ЬСПИЯ    ИЗЬ    МОСКВЫ. 

ВЪ   настоящее   время    вЪ    селЪ    КоломенскомЪ    подЪ    Мо- 
сквой  производится    капитальный    ремонтЪ    чудесной    церкви    Воз- 
несен1я,    построенной    вЪ    1532    году.    Э"1а,   первая  на  Руси,    каменная 
шатровая  церковь    даже  вЪ  тотЪ  отдаленный    вТжЪ  уже  обращала  на 
себя    внимнн1е,  ибо,  но  замЪчан1ю  лЪтописца,  была  «иельми  чудна  вы- 
сотою и  красотою  и  свЪтлост^ю,  такова    не    быва.та    прежде  сего  вЪ 
Руси».    Можно    только    радоваться,    что    выдающ1йся  памятникЪ  цер- 
«овнаго  зодчества  ХУ*1  вТжа  дол^дался,  наконецЪ,  своего  ремонта.  Нужно 
тполько    привЪтствонать  эту  заботу  и  просвЪщенное  вннман1е  Двор- 
цоваго    ведомства,    вЪ    вЪдЪн1и    котораго    находится    Коломенское,  — 
этотЪ    живо11иснЪйш1Й    уголокЪ,  бывшая  лЬшняя  резиденп1я  русскихЪ 
царей,    только    недавно    пзбЪжавшая    печальной    участи    большинства 
русскихЪ  историческпхЪ  уголковЪ.    Можно  себТ)  представпгаь,  во  что 
превратилась  бы  эта  древняя  вотчина  московскихЪ  государей,  если  бы 
первоначальная  мысль  распланировать  на  участки  подЪ  дачи  все  мЪсто 
около    церкви    по    была,    кЪ    счастью,    оставлена    (по   на  долго  ли?),  и 
вокругЪ  чудеснаго  создан1я  древиерусскпхЪ  зодчихЪ  попастроилпсь  дачи, 
внося  вЪ  своеобразную  тишину  поэтическаго  уголка  шумиху  безтолко- 
вой    лгизпн    и    неизбЬягное    сЪ    ней    разрушение  остатковЪ   старины. 
Село  Коломенское,  сЪ  которымЪ  соединено  столько  воспоминаний 
о     царГ)     МихаилЬ     ОеодоровичЬ,     о     ВолпкомЪ     ПешрТ),     пмаерашри- 
цТ)    ЕлисавепГЬ     Пеп1ровнТ),     Еканк'ринТ»     П,     АлександрЪ     ПавловпчЪ, 
всегда    заслуживало    иного    кЪ    себТ>    отнотрн!я,    большаго    вннман1я  и 
попечения.  А  между  тЪмЪ,  до  послЪдпяго  времени  Коломенское  влачило 
лсалкое    с}ществован1е.    Оно  было  просто  забыто.    О  иемЪ  вспомнили 
только    на    прошлогоднемЪ   СЪЪзд'Ь  художппковЪ.    Сообщение  Д.  В.  Ай- 
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налова  о  Соломоновой  палатЪ  царя  АлексЪя  Михайловича,  вЪ  с.  Коло- 
меискомЪ,  вызвало  на  СЪЪздБ  пожелан1е,  чтобы,  наконецЪ,  было  обра- 
щено вниман1е  на  сохранен1е  еще  уцЪлБвшихЪ  тамЪ  памятниковЪ 
старпны,  а  также  сада,  саженнаго  при  царЪ  АлексЪЪ.  * 

ШЪ  самые  памятники  старины,  кЪ  которымЪ  русск1е  проявили 
такЪ  мало  интереса,  глубоко  интересовали  иностранцевЪ.  ВотЪ  что 
писалЪ  П.  СвиньниЪ,  **  о  знаменитомЪ  коломенскомЪ  дворцЪ,  разобран- 
номЪ  вЪ  концЪ  XV  III  вТжа:  «ЗамЪчательно,  что  рисовальное  изобра- 
женхе  онаго  дворца,  и  самое  правильное,  самое  отчетливое,  находится 
вЪ  БританскомЪ  МузеумТ).  Признаюсь,  что  я  нерЪдко  приводимЪ  быдЪ 
вЪ  краску,  когда  Англичане,  почитающ1е  за  стыдЪ  не  знать  досто- 
памятность своего  отечества,  распрашивали  меня  сЪ  довЪренностхю 
о  чудныхЪ  минарегаахЪ,  о  башнЪ  сЪ  шестью  теремами  и  прочихЪ 
отличительностяхЪ  сего  дворца;  признаюсь,  что  я  долженЪ  былЪ 
часто  безмолствовать,  или  наугадЪ  показывать  имЪ  высокую  свЬт- 
лицу,  гдЪ  воспитывалась  хигпрая  и  прелестная  царевна  Софья  Але- 
ксЪевна,  тотЪ  теремЪ,  гдЪ  родилась  императрица  Елисавета  Петровна, 
назначать  гаТ)  золоченыя  окоп1ки,  кои  были  вЪ  комнатахЪ  прекрасной, 
умной  царицы  Натальи  Кирилловны... ж  СЪ  великою  похва.юю  отзыва- 
лись о  КоломенскомЪ  и  полномочные  польскхе  послы  ЯнЪ  Гвинск1Й  и 
Кипр1янЪ  Бростовск1Й,  вЪ  донесен1яхЪ  своихЪ  кЪ  королю  Михаилу,  отЪ 
27  февраля   1672  года. 

Шеперь  многое  здЪсь  разрушено  и  исчезло  сЪ  лица  земли.  Един- 
ственно, что  еще  напоминаетЪ  о  дворцЪ,  нЪкогда  названномЪ  Симео- 
номЪ  ПолоцкимЪ  «восьмымЪ  дивомЪ  м1ра»,  —  это  густо  разросшаяся 
акац{я,  посаженная  по  лин1и  фундамента  деревяннаго  дворца;  но  не 
долгов'ЬченЪ  и  этогаЪ  посл1)дн1Й  слЪдЪ  о  «восьмомЪ  дивЪ  М1ра». 

Что  касается  екатерининскаго  дворца,  то  о  немЪ  нынЪ  свидЪ- 
тельствуютЪ  четыре  пушки,  на  половину  ушедш1я  вЪ  землю  и  бро- 
шенныя  на  передпсй  лин1и  срытаго  екатерининскаго  фундамента. 
Ул«е  нЪшЪ  шакЪ  называемаго  «челобитнаго  столба»,  о  которомЪ 
И.  Е.  ЗябЪлпнЪ  писалЪ  *'*  вЪ  1872  г.,  какЪ  о  существующемЪ  и  кото- 
рый, дЪйствительно,  еще  стоялЪ  вЪ  деняностыхЪ  годахЪ  прошлаго 
вТжа.  ВмБсто  столба  теперь  лишь  груда  кирпичей  среди  разросша- 
гося  кустарника. 

НесомнЬнно,  послЪ  ремонта  церкви  Вознесен1я,  будутЪ  приведены 
вЪ  приличный  видЪ  такЪ  пнстоятельно  иуждающ1яся  вЪ  рсмопшЪ  и 
каменныя  вмрота  сЪ  башней,  а  самой  церкви  уже  удЪлятЪ  больше 
пниман1я,  чТ)мЪ  прежде.  И  хочется  думать,  чпю,  наряду  сЪ  приведе- 
н1емЪ  вЪ  лучшее  состоян1е  арокЪ,  на  которыхЪ  покоится  галерея  во- 
кругЪ  церкви,  позаботятся  и  обЪ  устранен!»  уже  навсегда  того  безо- 
Г)раз1я,  что  творилось  раньше  подЪ  э^имп  арками.  Пользуясь  поста- 
вленными вокругЪ  церкви  Вознссен1я  дЪсами,  было  бы  очень  умЪстно 
I]  во  время  произвести,  кром'Ь  полнаго  и  точпаго  обмЪра,  также  фото- 
графическую сЪемку  иЬкошорыхЪ  ея  частей  и  любопытпыхЪ  деталей. 

*  «Старыр  Годы»,  1912  г.,  январь,  сгар.  57. 
**  «Отечествстпля  Записки»,  1822  г.,  Л4  30,  октябрь. 
***  «,Т,()ма11111111  бышЪ  Русских!)  Царой»,  2-ое  изд.,  1Ь72  г.,  стр.  15  \Ташер1адовЪ. 
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КромЪ  Соколиной  башни,  дпу\Ъ  камепныхЪ  воротЪ  Х\'11  вТжа  п 
храмовЪ  Казанскаго,  днвнаго  Предтеченскаго  вЪ  с.  ДьяковТ),  солержа- 
щпхЪ  не  мало  пнтереснЪншп\Ъ  пконЪ,  совершенно  не  обслЪдованныхЪ, 
пскаженнаго  позднЪйшими  перестройками  храма  си.  Георгия  НоОЪдо- 
носна,  хранящаго  велпколЪпнлю,  шитую  шелкомЪ  п  золотомЪ,  гре- 
ческой работы  конца  ХП'  или  начала  ХЛ'  вв.,  плащаницу  московскаго 
митрополита  Фптхя.  —  вЪ  с.  КоломенскомЪ  есть  еще  жпвые  памят- 
ники старины,  которые  особенно  нлждаются  вЪ  попечен1п  и  действи- 
тельной заботЪ.  (]то  л1тЪ  назадЪ  ими  еще  интересовались,  на  нихЪ 
обращали  вниман1'е,  теперь  же  они  совершенно  забыты.  «Любопыт- 
ство мое»,  ппсалЪ  тогда  СвппьпнЪ:  ((останавлпв;<лось  здЬсь  на  двухЪ 
достопамятныхЪ  предметахЪ:  па  престарЪломЪ  ду6Т),  подЪ  кошорымЪ 
ЗотолЪ  обучалЪ  грамотЪ  вЪ  лЪтпес  время  юна1  о  Петра  I  п  на  тТ)- 
нпстомЪ  кедрЪ,  подЪ  сЪн1Ю  коего  вЪ  1787  юду  учился  также  Ллс- 
ксандрЪ  I.  Не  могу  быть  равнодлшнымЪ  при  видЪ  столь  драгоцЪнныхЪ 
намят никовЪ,  не  могу  не  поже.)ать,  чтобы  они  были  всегда  чЪмЪ 
нибудь  отличены  пли  замЪчепы  для  всеобщаго  созерпан1'я;  ибо,  ко- 
нечна, не  только  Русск1й,  но  н  иностранецЪ  остановится  сЪ  благо- 
говЪн1емЪ  предЪ  спми  живыми  свпдЪтелямп  начальнаго  образопанхя 
двухЪ  могущественныхЪ  монарховЪ  СТ)вера...». 

Эти  жпвые  памятники  старины  вЪ  полномЪ  небрежен1и.  Сравни- 
тельно не  большой,  но  во  всякомЪ  случаЪ  замечательный  по  своимЪ 
насажден1ЯмЪ  паркЪ;  велико.тЪпные  могучхе  длбы,  действительно  ви- 
дЪвш1е  Петра  и  сЪ  памятью  о  которомЪ  они  связаны;  члдесныя  пихшы, 
саженныя  по  плану,  несомнЪнно,  при  ЕкатеринЪ  П.  задлмавшей  вы- 
строить здЪсь  свой  загородный  дворецЪ;  нТжогда  великолЪпный,  зна- 
менитый кедрЪ,  сЪ  которым!)  соединена  память  обЪ  Александр!)  I 
липы,  ясенп,  одцнЪ  изЪ  которыхЪ,  какЪ  писа.хЬ  СвиньинЪ,  сл>жи.1Ъ 
лЪтомЪ  для  стрЪльбы  Александру  Павловичу,  когда  онЪ  учился  здТкь 
отрЪлять  изЪ  ружья  и  пистолешовЪ.  —  нынЪ  все  это  не  только  ничТ)мЪ 
не  отмечено,  ничЪмЪ  не  огорожено,  но  совершенно  заброи1ено,  запу- 
щено, погибаетЪ.  СЪ  чудесныхЪ  пихтЪ  немилосердно  сдираютЪ  кору, 
ихЪ  обламываютЪ, — и  это  тогда,  когда  входЪ  вЪ  парк!)  закрыт!)  рЪ- 
шительно  для  всЪхЪ  и  находится  вЪ  полном!»  распо|)ян^ен1н  арендато- 
ровЪ  дворцовыхЪ  фруктовыхЪ  садовЪ.  кЪ  нему  примыкающихЪ.  Про- 
несш1йся  вЪ  1904  г.  ураганЪ  причинилЪ  огромный  уронЪ  парку,  но 
постоянное  небрежен1е  еще  бо.1Ъе  прнноситЪ  ему  вреда  и  совершенно 
уничшожаетЪ  то,  передЪ  чЪмЪ  должно  бы,  казалось,  дЪнствипи'Льпо 
остановиться  сЪ  благоговТ)Н1емЪ. 

Возможно,  чпш  содержание  особой  охраны  парка  можетЪ  лечь  тя- 
желымЪ  бременемЪ  на  бюджетЪ  Дворцоваго  ведомства,  но  одно  не- 
сомнЪнно, что,  если  невозможно  внонь  возстановпть  разрушенное,  то 
поддержать  еще  существующее  безусловно  возможно  п  необходимо,  даже 
при    на.шчности  существующихЪ  средствЪ.  Было  бы  только  желан1е. 

С.  Дьтиновъ. 


МАШЕПАЛЫ  ПО  ПСтОРП!    ВАНДАЛИЗМА  ВЪ  Р0СС1П.  IV. 

Переел ав ль- Зал ЪсскИК  ИЪ  Горппком!),  нынЪ  тпраздпен- 
иомЪ,  мопастырТ),  расположеиномЪ  очень  живописно  на  г<>рТ)  ОлизЪ 
Плещеева  озера,  много  остатковЪ  архитектурной  и  художественной 
старины  XVII  —  Х\''111  вв.  Но  не  все  изЪ  нея,  кЪ  сожалЪн1'ю,  осталось 
вЪ  сохранности.  ШакЪ,  папримЪрЪ,  вЪ  очень  плачевномЪ  состоян1П 
паходяшся  башни  и  стЪны  монастырской  ограды  и.  особенно,  1Ъ- 
рицк1й  Успенск1н  (такЪ  называсмьи!  городской)  соборЪ,  основанный 
вЪ  XIV  вЪкТ). 

ОнЪ  перестроенЪ  заново  вЪ  1744  г.  при  императрицЪ  ЕлисаветЪ 
ПетровнГ)  и  обЪявленЪ  каеедральнымЪ.  До  1788  г.  арх1ереи  реставри- 
ровали его,  конечно,  па  свой  вкусЪ:  установили  здЬсь  чудесный  бароч- 
ный иконостасЬ,  перебрали  заново  купола  и  поставили  очень  свое- 
образное, по  своему  устройству,  горнее  мЪсто.  Но  храмЪ  не  сохранился 
до  нашего  времени  и  вЪ  этомЪ,  сравнительно  позднемЪ,  видЪ. 
Злоключен1я,  постигш1я  его,  начались  вЪ  1788  г.,  когда  на  содер- 
жание собора  не  оставалось  средствЪ  и  онЪ  постепенно  сталЪ  при- 
ходить вЪ  ветхое  состоян1е,  и  закончились  ремонтомЪ  1882  г.,  когда 
плохою  фресковою  росписью  испортили  значительную  часть  его  стЪнЪ 
(вЪ  притворахЪ  и  вЪ  алтарЪ),  а  для  постройки  рядомЪ  находящагося 
нокаго  корпуса  Духовнаго  училища  слома.ш  цЪлый  корпусЪ,  соеди- 
нявш1н  соборЪ  сЪ  другой  церковью.  ППакпмЪ  образомЪ  гаа  часть  собора, 
передЪ  которою  была  паперть  п  вЪ  которо!!  находился  притворЪ  и 
ходЪ  на  хоры,  была  уничтожена.  ВсЪ  эши,  выломанныя  вЪ  наружной 
стЪнТ),  мЪста,  хотя  и  забЪлеиы,  все  же  производятЪ  самое  удручающе 
впечатлТ)н1е. 

Внутри  собора  вЪ  самомЪ  печальномЪ  сосшоян1и  находится  иконо- 
стасЪ,  заслуживающ1Й,  однако,  особо  беренгпаю  отношен1я,  какЪ  пре- 
красный памятникЪ  Елисаветипскаго  барокко;  требуетЪ  обповлен1Я  и 
горнее  мТ)сто;  вЪ  иконостасЪ  особенно  пострада.т  фигуры  ангеловЪ 
(вЪ  рукахЪ  которыхЪ  недостаетЪ  рипидЪ);  позолота  на  рЪзьб'Ь  укра- 
шен1й  во  многнхЪ  мЪстахЪ  отвалп.ись. 

Фрески  половины  ХУ'П1  и.  почернЪ.ш  и,  иодЪ  вл!ян1емЪ  большой 
сырости,  покрылись  пятнами  плЪсени;  живопись  слЪдовало  бы  промыть 
и  предохранить  отЪ  дальнЪЛтаго  разрушен1я.  СтЪны  и  столбы  собора, 
украп1енные  чудесною  лЪпкою,  также  очень  испорчены  написанными 
на  нихЪ  вЪ  недавнее  врел1я  фресками  и  сквернаго  рисунка  орнамен- 
гаац1ею  (напримЪрЪ,  вЪ  аркахЪ  входовЪ,  вЪ  притворахЪ). 

НЪ  алтарь  лопнули  связи  но.тукупольнаго  свода,  а  снаружи,  вЪ 
стЪнТ)  углового  барабана,  видна  довольно  значительная  трещина.  Ку- 
пола давно  НС  окраншваются  и  только  ко  времени  посЪще11!я  Псреславля 
ГосударемЪ  Императором!)  побЪлили  нЬкопюрыя  стТ)НЫ  собора  (лип1Ь 
обращенныя  кЪ  сто[)Он!),  сЪ  кошоро!!  Государь  [1.мперап1орЪ  проЬзжа.П)). 
Но  особенно  печальны!!  видЪ  являегаЪ  соборЪ  сЪ  западно!!  стороны, 
гдТ)  часть  е10  была  разоб|)а11а. 

Не  иЪ  лучшемЪ  состоянп!  находятся  ст'Ьны  н  особенно  сшарнп- 
пь1я    ба!Н11и    монастыря.    СЪверо-западная    ба1иня     пострадала     больше 
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другихЪ:  выщерблены  ея  зубцы,  провалился  куполЪ,  полы,  обрушилась 
часть  стЪнЪ.  И  каково  бы  ни  было  предназначенхе  вЪ  настоящее 
время  этой  упраздненной  святыни,  живописно  расположенный  Горппк1Й 
монастырь,  —  бЪлыя  церкви  и  стЪны  котораго  видны  издалека  и  такЪ 
красиво  рисуются  на  фонТэ  синяго  Плещеева  озера  —  безспорно  самый 
интересный  по  архитектур!)  изЪ  всЪхЪ  монастырей  Переславля,  н 
иного  обереган1я  заслуживаютЪ  его  памятники  старины  XVI — XVII  вв. 

ПротивЪ  Городского  училища,  вблизи  старпнныхЪ  земляныхЪ 
валовЪ,  стоялЪ  стареньк1й  домЪ  ЧичелевыхЪ;  недавно  Императорская 
Археологическая  Коммис1я  отказала  категорически  вЪ  выдачЪ  раз- 
рТ)шен1я  на  срытхе  этихЪ  валовЪ,  предполагавшееся  сЪ  цЪлью  очистить 
мЪсто  для  здан1я  гимназхи.  Находящ1Йся  возлЪ  пихЪ  домикЪ,  послЪднее 
время  слу;кивш1Й  амбаромЪ,  прекрасно  сохранплЪ  свои  старинныя 
(конца  XVII  в.)  формы;  не  только  наличники  оконЪ  (правда,  заложеп- 
пыхЪ),  но  даже  старинная  крыша  сохранились  два  столЬт1я.  Но  те- 
кущимЪ  лЪтомЪ  произведена  сломка  эпюго  дома,  являвшагося  пре- 
краспымЪ  образцомЪ  свЪтской  архитектуры  XVII  в.,  на  магаер1алЪ 
для     постройки  здан1Я  гимназп!! 

НовгородЪ.  При  вы'БздТ)  изЪ  города,  на  Петербургской  улицЪ; 
уцЪлЪлЪ  старинный  заставный  домикЪ;  архитектура  его  очень  кра- 
сива; одинЪ  фасадЪ  украшенЪ  гербомЪ  Новгорода,  помЪщепнымЪ  среди 
орнаментац1п.  Шеперь  вЪ  домикЪ  АлександровскихЪ  времепЪ  и;иветЪ 
сторожЪ  водокачки;  вокругЪ  домика  куча  мусора  и  извозчичья  водопоння. 
Нельзя  ли  было  бы  этотЪ  рТ)дк1Й  образецЪ  бытовой  архитектуры  на- 
чала XIX  столЪт1я  применить  для  какой  пибудь  болЪе  подходящей 
цТ)ли?  ВТ)дь  вЪ  Новгород?)  эта  постройка  является  лучшнмЪ  памят- 
никомЪ  архитектуры  эпохи  классицизма. 

ДомЪ  Кабакова,  сЪ  лшогоколоннымЪ  полукруяасмЪ,  по  своей  ком- 
П03ИЦ1И  менЪе  интересенЪ,  нежели  заставный  домикЪ,  но  и  онЪ  вЪ 
значительной  мЪрЪ  разрушенЪ:  печи  проданы  (вЪ  Музей  барона  Шти- 
глица), часть  его  занята  трактиромЪ,  ворота  перестроены. 

Здан1е  бывшаго  дворца,  украшенное  прелестными  барельефами 
надЪ  окнами,  также  подверглось  позднЪйшимЪ  передТ)лкамЪ  и  окружено 
несоответствующей  его  стилю  (конца  XVIII  вЪка)  рЪшеткой. 

Пострадали  отЪ  времени  и  деревянныя  казармы,  расположенпыя 
неподалеку  ошЪ  бывшей  заставы.  Но  казармЪ  вЪ  этомЪ  аракчеевскомЪ 
краТ)  еще  много:  по  берегамЪ  рТжи  Волхова  сохранились  цТ)лыс  военные 
поселки;  во  многихЪ  изЪ  нихЪ  уцЪлЪли  эти  своеобразныя  здан1я:  ма- 
нежи, каланчи,  цейхгаузы;  подобныхЪ  же  по  цЪльности  и  своеобразию 
украшений,  какЪ  заставный  домикЪ  или  украшенный  мощнымЪ  пор- 
шикомЪ  деревянной  колоннады  казарменный  корпусЪ,  нЪшЪ  нигдТ)  вЪ 
Росс1и  н  потому  надо  бы,  кому  слЪдовало,  позаботиться  о  ремонгаТ) 
этихЪ  образцовЪ  архитектуры. 

Вологда.  Самые  значительные  ваидалпзмы,  которыми  отмЪ- 
чены  памятники  старины  Вологды,  совпадаютЪ  по  времени  сЪ  упра- 
влеп1емЪ  епарх1ей  честолюбиваго  арх1епископа,  впослТ)дсгав1п  митро- 
полита петербургскаго,  Платона  (70-ые  годы  XIX  ст.),  когда  па  мЪстТ) 
чудесной    старой    соборной  зпонпнцы  (по  типу  той,  что  сохранилась 
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у  Иладим1рской  церкви  вЪ  ВологдЪ)  была  воздвигнута  архигаекторомЪ 
БоденштедтомЪ,  вЪ  стилЪ  русской  готики,  высокая  колокольня:  вы- 
сота колокольни,  по  взглядамЪ  често-1юбиваго  владыки,  должна  была 
соотвЪтствовать  значсн1ю  собора,  вЪ  которомЪ  служитЪ  глава  епарх1и. 
Еще  вЪ  XVIII  вЪкТ)  измЪнен1емЪ  перекрыт1я  (изЪ  позакомарнаго 
на  четырехскатное)  были  перерЪзапы  и  тЪмЪ  изуродованы  полукру- 
Ж1Я  закомарЪ  и  самого  вологодскаго  собора  (и  собора  Прилуцкаго 
монастыря),  испорчено  было  также  заложенхемЪ  арокЪ  и  крылечко 
прелестной  Цареконстантиновскон  церкви. 


Вологда.  Кон('нсторсБ!||  дворт.  близъ  собора. 
'\То1од<1я.  Ьа  гопг  (1и  со11Б1'81о1г«  ргов  йе  1а  са(11ёйга1о. 


Все  это  вандализмы  мпнувшаго  времени,  но  цЪлый  рядЪ  ихЪ 
можно  обнаружить  и  вЪ  сравнительно  недавнее  время. 

Уже  то  состоян1е,  вЪ  которомЪ  содержится  лТ)тн1й,  построен- 
ный при  1оаин'Ь  ГрозномЪ,  соборЪ  —  заставляетЪ  обратить  на  него 
вннман1е.  Пристроенными  сЪ  трехЪ  сторонЪ  тамбурами  изуродованы 
его  стЪны,  убита  красота  пхЪ  глади;  внутри  собора  сырость,  про- 
изводящая губительное  дТ)йств1е  на  фрески  конца  XVII  сто.1Т)т1я; 
послЬдп1я  вЪ  алтарной  части,  напримЪрЪ,  совернюнио  разрушены  н 
покрыты  пятнами  плЪсепи;  особенно  досадно  то,  что  росписи  постра- 
дали, г.швнымЪ  образо\|Ъ,  вЪ  тТ)хЪ  мЪстахЪ,  гдЪ  оиТ)  были  сравни- 
тельно мало  обповлспныя,  не  переписанныя  вЪ  половинЪ   XIX  вЪка. 
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СрЪтенская  перко нь  «за  рЪко11»,  украшенная  прелестными  поя- 
сками майолики  зеленоватаго  циЪта,  идущими  по  карнпзамЪ  и  обрам- 
ляющими наличники  оконЪ  церкви,  пе  мало  пострадала  отЪ  сплошной 
закраски  этихЪ  декорагаипныхЪ  украшен1Й  бЪлой  изиесткой.  Надо  по- 
желать скорЪпшей  и  полной  отмывки  зтихЪ  майоличныхЪ  частей. 

Очень  жалко  также  уничтоженныхЪ  домопЪ  у  шакЪ  назыпаемаго 
Краснаго  моста;  дома  эти  были  вЪ  тхдЪ  круглыхЪ  ротондЪ,  пере- 
крытыхЪ  куполами.  Два  изЪ  нихЪ  снесены  совсЪмЪ,  оставш1еся  два 
такЪ  застроены  и  зал'Ьплены  вывЪсками,  что  изЪ  за  ннхЪ  трудно 
разгляд'Ьть  старинныя  формы  домовЪ. 

РядомЪ  со  СрЪтенскою  церковью  сохранился  чудесный  особня- 
чокЪ  1777  года,  —  теперь  онЬ  приспособленЪ  для  ночлежнаго  дома.  Не 
умЪстнЪе  ли  было  бы  вЪ  немЪ  устроить  библ1отеку,  школу,  если 
ужЪ  не  музей? 

Прекрасное,  конца  ХУ'Ш  в.,  зданхе  мужской  гимназии  испорчено 
недавнею  надстройкою  третьяго  этажа  (двЪ  бокоиыя  пристройки 
были  произведены  лЪтЪ  пяшьдесятЪ  тому  назадЪ  сравнительно  з'дачно). 
Колоннады  средней  и  боковыхЪ  частей  потеряли  свою  внушительность; 
головы  львовЪ  вЪ  перемычкахЪ  оконЪ  перваго  этанса  попорчены,  а 
безобразные  тамбуры,  прилЪпленные  кЪ  входнымЪ  дверямЪ,  нарушаюшЪ 
гармон1ю  массЪ. 

Но  едва  ли  не  самымЪ  досаднымЪ  архитектурнымЪ  вандализмомЪ 
вЪ  ВологдЪ  является  порча  тЪхЪ  многочисленныхЪ  корпусовЪ,  кото- 
рые составляюшЪ  дворы  Консисторск!й  и  Арх1ерейск1Й  (близЪ  собора). 
Шсперь  разобраться  вЪ  томЪ,  когда  и  как1я  арки  заложены,  как1я  окна 
безжалостно  пробиты,  —  кЪ  сожал'Ьн1ю,  очень  трудно.  ОшмЪшпмЪ 
существени'1)йш1Я  и  лишь  несомненно  недавно  нропзв<деиныя  порчи: 
часть  корпуса,  вЪ  которой  иомЪщается  Ь'онсистор1я,  пострадала 
больше  всего.  При  усшройсшвЪ  курительной  комнаты  пробили  сшЪны 
XVI  столТ)т1я,  не  смущаясь  гаЪмЪ,  что  новыя  окна  повредили  лин1И 
арочекЪ  и  прелестныхЪ  наличниковЪ  вЪ  наружномЪ  фасадЪ.  Для  помЪ- 
щеи1я  новой,  писанной  на  холсшЪ  и  плохой  фрески,  срЬзяли  лукович- 
ное заострение  надврашной  арки  вЪ  стЪнЪ,  какЪ  разЪ  прошивЪ  входа 
вЪ  соборЪ.  Подобными  мелочами  испорченЪ  не  одинЪ  кусокЪ  этихЪ 
сшаринныхЪ  корпусовЪ. 

ШамбовЪ.  Когда  то  зд'Ьсь  строили  нтал1анцы:  Луиджи  Нелли, 
Дефилиппи,  —  эти  имена,  вЪ  числТ)  другихЪ,  упомппаешЪ  ПетровЪ  вЪ 
свонхЪ  сиискахЪ  первыхЪ  зодчихЪ,  служившихЪ  при  канцеляр1яхЪ 
нам'ЬстничесшвЪ  и  губсрнаторствЪ,  т.  е.  вЪ  концЪ  ХУ'П!  и  вЪ  нача.1Т) 
XIX  вГжовЪ.  Приписать  ли  этимЪ  или  иньшЪ,  болЪе  нзь'ЬсшнымЪ,  сто- 
личнымЪ  зодчимЪ  мТ)стпыя  сооружен1я  эпохи  классицизма,  во  вся- 
комЪ  случаТ)  и  Учительски!  инсшитутЪ  и  бывшИ!  Госшиньп!  дворЪ 
являются  соору;кен1ями  далеко  незаурядными  п  заслу;кивающими  лучпич! 
участи.  Между  шЪмЪ,  если  незначительная  порча  фасада  перваго  можетЪ 
быть  еще  исправлена  ближа11Н1пмЪ  ремонтомЪ,  то  состоян1е,  вЪ  копю- 
ромЪ  находяпкя  упраздненные  «ряды»  —  нынТ)  военные  склады  —  вызы- 
ваешЪ  печальпыя  размышления.  Правда,  вЪ  ТПамбовТ)  есть  иныя,  и  пе 
ПЛ0Х1Я,  постройки  эпохи  амнира:  одипЪ  пзЪ  домовЪ  Духовной  семинар1н, 
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часть  здания  Земской  Управы,  склады,  невдалекЪ  отЪ  монастыря,  ко- 
стслЪ,  домЪ  губернатора,  домЪ  Носова,  здан1е  полкового  лазарета,  но 
Гостиный  дворЪ  едва  ли  не  лучшее  здание  по  своеобразию  своей  кол1- 
познц1и.  31110  сплошная  колоннада:  по  8  колоннЪ  вЪ  трсхЪ  выступахЪ 
и  по  16  колоннЪ  вЪ  крыльяхЪ,  соединяющихЪ  эти  выступы!  Но  ко- 
лонны облупились,  пространство  межд^'  ними  вЪ  нТжоторыхЪ  мЪсгаахЪ 
забрано  тесомЪ,  вЪ  нЪкогаорыхЪ  зарЪшечено  рамой  сЪ  разбитыми 
стеклами  пли  завалено  всякою  солдатскою  рухлядью... 

КозловЪ.  При  вЪЪздЬ  вЪ  городЪ  стоятЪ  прекрасные  обелиски- 
пирамиды,  поставленные  на  зющные,  покоющ1еся  на  усшояхЪ  со  стрЪль- 
чатыми  арками,  пилоны.  Шары,  на  верху  пирамидЪ,  увЪнчаны  подо- 
б1емЪ  желЪзныхЪ  коронЪ.  Давно  не  ремонтировали  этотЪ  памяшникЪ 
мЪстной  старины.  А  начнушЪ  починять — об^ажутЪ  цемсншомЪ, 
сдЪлаютЪ  рЪзк1Я  острыя  грани  всЪхЪ  угловЪ,  и  прелесть  формЪ  и 
пропорц1Й  ихЪ,  конечно,  исчезнетЪ;  но,  вЪдь,  нельзя  оставлять  обе- 
лиски и  вЪ  томЪ  сосгаоян1и,  вЪ  какомЪ  они  находятся  сейчасЪ. 

На  базарЪ  сохранились  интересные  приземистые  ряды:  длпнныя, 
НПЗК1Я  арочки  на  массивных!)  устояхЪ.  Однако,  многпхЪ  частей  эшихЪ 
аркадЪ  уже  нЪтЪ;  пхЪ  р>шатЪ  или  надстраиваюшЪ  надЪ  ними  трак- 
тиры, и  арки  закладываютЪ  кирпичемЪ;  старый  гостиный  дворЪ  ша- 
кимЪ  образомЪ  постепенно  уничтожается. 

Георпй  ЛуК0МСК1Й. 


^?1?^^??4^'г^'«*5^^^*^^%^я^<&^ 


СВ1зДЪН1Я  ИЗЬ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

Г  е  р  м  а  н  1  я.  СтопяшидесятилЪтнхй  юбилей  королевской  фарфо- 
ровой мануфактуры  вЪ  БерлинЪ  ознаменовался  больиюй  выставкой  вЪ 
королсвскомЪ  музсЪ  прикладпыхЪ  искуссшвЪ.  ВЪ  пяти  залахЪ  выста- 
влено болЪе  2.500  отбориыхЪ  фарфоровыхЪ  предметовЪ  изЪ  собраи1Й 
музея  фарфоровой  мануфактуры,  изЪ  коллекц1й  императора  и  част- 
ныхЪ  лицЪ.  Эп«а  богатая  выставка  наглядно  показываетЪ  развптхе 
Берлинской  фарфоровой  мануфактуры  сЪ   1763  г.  по  настоящее  время. 

Благодаря  высокому  художественному  качеству  фарфора,  выставка 
чрезвычайно  поучительна  и  можетЪ  вызвать  иншересЪ  даже  тЪхЪ 
коллекц10неровЪ,  которые  до  спхЪ  порЪ  относились  довольно  безу- 
частно кЪ  фарфору.  Нрп  эгаомЪ  сл'ЬдуетЪ  им'Ьшь  вЪ  виду,  что  среди 
старо-берлинской  посуды,  сЪ  ея  прекрасной  цвЪточной  декора111ей, 
есть  удивительно  изящныя  вещи  и  что  фи1'уры,  исполненныя  В.  X. 
Менером'Ь,  смЬло  выдерживаютЪ  сравиен1е  сЪ  фигурами  мейссенскаго 
художника  Кендлера.  Время  наивысшаю  процвТ)П1ан1я  мануфактуры  — 
эпохи    Фридриха    Великаго    и    Фридриха  Вильгельма    II  —  представлено 
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чрезвычайно  богато;  на  выставкЪ  имЪются  сервизы,  какЪ,  напрпмЪрЪ, 
исполненные  для  Новаго  (1765  г.)  и  для  Бреславльскаго  дворцовЪ 
(1767  —  68  гг.),  вЪ  которыхЪ  специфически  берлинская  живопись  цвЪ- 
товЪ  доведена  до  совершенства.  СлЪдтетЪ  еще  упомянуть  такЪ  назы- 
ваемый ЯП0НСК1Й  сервизЪ  сЪ  пзображен1ямн  китайцевЪ,  вЪ  манерЪ  Бушэ, 
(1769  —  70  гг.),  палевый  1769  г.,  красный  сервизЪ  Овид1я  —  1783  г.  и 
спн1й  1784  г.  ДалЪе  мы  видимЪ  много  образцовЪ  сЪ  изображенхями 
жявотныхЪ,  ландшафтовЪ,  амуровЪ,  портретовЪ  и  сплузшовЪ,  а 
также  фарфорЪ  времени  перехода  кЪ  классицизму,  сЪ  его  гладкими 
формами  и  холодными  тонами.  Больш1я  витрины  содержатЪ  главнымЪ 
образомЪ  пластическ1я  произведен1я  завода,  начиная  сЪ  фигурокЪ  вЪ 
стилЪ  рококо  работы  Э-^1Эса  31ейера,  перваго  лЪпщика,  вызваннаго 
вЪ  1761  г.  иЛ  Мейсссна.  ГлавнымЪ  прсдставителемЪ  стиля  Людо- 
вика XVI  является  младш1Й  братЪ  Мейера,  В.  X.  МейерЪ  (умерЪ 
вЪ  1786  г.),  пзображавш1Й  вмЪсто  пастушковЪ  и  кнтайпевЪ  рококо 
аллегор1И  художссгавЪ,  олими1йскихЪ  боговЪ  и  музЪ.  Его  работы, 
между  которыми  слЪдуетЪ  назвать  группы  «Война  п  МирЪ»,  «Эней  и 
АнхизЪ»  и  аллегорхю  на  бракосочетан1е  Мархи  Лнгауанеты,  принадле- 
жатЪ  кЪ  лучшимЪ  изд'ЬлгямЪ  берлинской  мануфактуры.  Преемниками 
Мейера  были  I.  Г.  МюллерЪ  (1785  —  89  гг.),  спец1алистЪ  по  бЪлому 
бисквиту,  и  I.  Э'^ш^^вйнЪ.  ПереходомЪ  кЪ  XIX  в.  являются  произве- 
дения скульптора  Ризе,  рабогаавшаго  вмЪстЪ  сЪ  ШадовымЪ  и  Генедли> 
ДалЪе  слЪдуетЪ  фарфорЪ  XIX  в.  до  нашего  времени. 

ЗадЪ  Рембрандта  вЪ  МузеЪ  императора  Фридриха,  дающ1Й  благодаря 
богатой  коллекц1и  весьма  яркую  и  полную  картину  творчества  этог(У 
худоягника,  значительно  измЪнился  кЪ  лучшему.  При  устройств?)  зала 
придерживались  принципа,  чтобы  одна  половина  его  была  предоста- 
влена работамЪ  Рембрандта,  а  на  другой,  за  исключенхемЪ  небольшой 
боковой  стЪны,  были  бы  размЪщены  работы  его  учсниковЪ  и  пос.Лдо- 
вателей.  ЭпюгпЪ  припципЪ  оказался  не  совсЪмЪ  удачнымЪ.  Небольш1я 
картины  Рембрандта  висЪли  слишкомЪ  тЪсно:  за  недостаткомЪ 
мЪста  МН0Г1Я  картины  не  производили  никакого  впечатлЪн1я,  между 
тТ)мЪ  какЪ  на  противоположной  стЪнЪ  лучш1я  мЪсгаа  были  заняты 
посредственными  работами  Херскопа  и  Верельста.  Шеперь  отказались 
отЪ  этого  порядка,  всл'Ьдствхе  чего  картины  Рембрандта  размЪщены 
свободпЪе  и  вЪ  опредЪлепной  группровкЪ,  чЪмЪ  и  достигнуты  кра- 
сп»ые  эффекты.  Шолько  «Мужчина  вЪ  золотомЪ  шлемЪ»  вЪ  залЪ  сЪ 
верхнимЪ  свЪшомЪ  не  шакЪ  красиво  освЪщенЪ,  какЪ  раньше  вЪ  каби- 
нешЪ  Рембрандта  сЪ  боковымЪ  свЪпюмЪ.  На  картинЪ,  изображающей 
жену  Пентефр1я  (1665  г.),  весьма  иепр1ятепЪ  ярк1й  свЪтЪ  на  нижней 
части  роскошной  золотой  рамы,  совершенно  затемняющей  золоти- 
стые топа  па  картинЪ. 

ВЪ  большпхЪ  залахЪ  Акадсм1и  па  Брюльской  террасЪ  вЪ  ДрезденЪ 
устроена  выставка  картинЪ  Антона  Граффа,  пр1уроченная  кЪ  сто- 
лЪтней  годовщинЪ  его  смерти.  Выставка  вызываетЪ  особенны11  пнте- 
ресЪ,  потому  что  устроителямЪ  ея  удалось,  хотя  и  сЪ  большнмЪ 
шрудомЪ,  собрать  всЪ  доступныя  картины  худолшпка.  Дворцы,  гос^- 
дарственные  мз'зси,  города  Шве11цар1п  и,  особенно,  частные  владЪльцы 
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т^Ъ  Саксон1И  предоставили  пмЪющ1яся  у  нихЪ  картины  Граффа,  и  можно 
смЪло  сказать,  что  никогда  его  работы  не  были  собраны  пЪ  такой 
полнотЪ:  при  этомЪ  пмЪются  почти  всЪ  безЪ  исключен1я  выдающ!яся 
его  произведен1я;  этошЪ  интересный  художникЪ  отличался  рЬдкой  пло- 
довитостью: за  время  своей  жизни  вЪ  ДрезденЪ,  сЪ  1766  г.  до  смерти, 
последовавшей  вЪ  1813  г.,онЪ  написалЪ  934  портрета;  работЪ,  испол- 
ненныхЪ  вЪ  молодости  вЪ  Швенцар1н,  насчитывается  297.  На  дрезден- 
ской выставкЪ  имЬется  болЪе  400  портретовЪ;  по  ппхмЪ  мо;кпо  прослЪ- 
дить  развитхе  нЪмецкой  портретной  л;ипописи  подЪ  вл1ян1емЪ  Гзисборо 
и  Рейнольдса.  ГраффЪ  усвоилЪ  не  только  грац1ю  своего  времени,  но  и 
особенную  жизненность  вЪ  топахЪ  и  экспрессии,  которая  опередила 
современное  ему  искусство  и  подходила  бы  кЪ  нТжоторымЪ  портрстамЪ 
Гойи,  если  бы  не  была  смягчена  болЪе  изящнымЪ  исполпен^емЪ.  ГраффЪ 
вникалЪ  вЪ  характерЪ  тпЪхЪ,  сЪ  кого  писалЪ  портреты,  и  умЪлЪ 
передать  его  вЪ  выражен1и  лица  и  во  всеуЧ  ноз1).  ОнЪ  написалЪ  много 
портретовЪ  сЪ  знаменитыхЪ  современниковЪ.  Надо  надЪяться,  что  эта 
выставка  окончательно  установитЪ  худолсественное  значен1е  Граффа, 

\У.    КОКВЕКТ. 

Среди  повыхЪ  пр1обр'Бтен1Й  дрезденскихЪ  королевскихЪ  галерей 
выдЪляются:  мейссенск1ЙфарфорЪ  эпохи  рококо  (особенно  Большая  ваза, 
сЪ  изображен1ЯМИ  птицЪ,  сидящихЪ  на  вЪткахЪ)  и  китайскхй  фарфорЪ. 

Городская  галерея  во  Франкфурт!)  на  МайнТз  прхобрЪла  болыную 
средневЬковую  группу  «Распятхе»,  удивительной  рабоп1ы,  восходящую 
кЪ  началу  ХУ*  в.,  и  проливающую  новый  свЪтЪ  на  Рейнское  пласти- 
ческое искусство  этой  эпохи. 

РеставрагаорЪ  Хампке  нашелЪ  несколько  новыхЪ  иптересныхЪ 
подписей  на  картинахЪ  Данцигской  галереи  и,  что  еще  удивительнЬе, 
нБсколько  первоклассныхЪ  холсшовЪ  подЪ  невзрачными  картинами  болЪе 
поздияго  времени.  ПмЪ  извлечены  на  свЪтЪ  вещи  Андреа  Солар10,  Пи- 
тера ванЪ  денЪ  Боса  и  Герарда  Доу. 

ЛЪтомЪ  1914  г.  вЪ  ДармгатадтЪ  устраивается  ретроспективная 
выставка  нЬмецкаго  искусства  (1650  — 1800). 

И  т  а  л  1  я.  Во  Ф.1оренц1И  д Ъятельпо  занялись  реставрац1ей  архи- 
шектзрныхЪ  памятннковЪ  города:  Налаццо  Векк10,  церкви  8.  ]\1аг1а 
КоуеНа,  палаццо  СуаресЪ  делла  Копка,  монастыря  деи  Барбетти  и 
т.  д.  ШамЪ  же  открыты  интересные  остатки  церкви  8.  Р1ег  8сЬега§^1^ю, 
о  которой  встрЪчается  упомииан1е  еще  вЪ  XI  вТжЪ. 

КабинетЪ  гравюрЪ  .Нац10нальной  галереи  вЪ  РпмЪ  прхобрЪлЪ  бо- 
гатЪйшее  собранхе  рисунков!)  Черубипо  Лльбергаи. 

ГородскимЪ  музсемЪ  11псто11п  рЪшено  пр^обрЪсти  оцЪненную  вЪ 
100.000  лирЪ  галерею  Пуччини. 

Ш)  ШуринЪ  открыть  Мизео  (1е1  ЫЬго^  вЪ  память  столТ)тне11  го- 
довщины смерти  Джовапни-Батшиста  Бодони,  зпаменишаго  турпнскаго 
печатника.  ВЪ  этомЪ  повомЪ  музеЪ  собраны  инкунабулы,  автографы, 
портреты  знаменитыхЪ  печатниковЪ,  сх-ИЬг18'ы  и  т.  н. 

ВЪ  Сарди1пи  вЪ  Ог1и  Сотт1(1и  ошкрытЪ  подземный  храмЪ  возлТ) 
свлщеннаго  источника.  Внутренность  храма  напоминаетЪ  свопмЪ  харак- 
шеромЪ  аналогичныл  эшрусскхя,  мнкенск1л  и  егнпетск1я  соорулсен1я. 
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Фраиц1я.  Знаменитый  фрагмеитЪ  статуи  Минервы  «ШорсЪ 
Медичи»,  занпмавш1й  нишу  виллы  Медичи  вЪ  РимЪ,  передамЪ  вЪ  ^уврЪ, 
гдЪ  займешЪ  мЬсшо  вЪ  ротондТ)  Марса,  близЪ  греческо!!  залы. 

ИзЪ  военнаго  музея  вЪ  Париж!)  злоумышленники  похитили  серхю 
велпколЪпнаго  старинпаго  апнамскаго  оруж1я,  богато  украшеннаго  золо- 
том!) и  драгоцЪниыми  кадтями. 

ВЪ  Иерсйли  иаиденЪ  нопый  портретЪ  г-жи  де  Севинье,  интерес- 
ный тТ)мЪ,  что  опЪ  является  едннственнымЪ  портретомЪ  писатель- 
ницы, на  котором!)  фигу[»а  ся  изображена  сЪ  руками.  Маркиза  предста- 
влена на  портретЪ,  по  всей  вЪроятности  работы  Фердинанда,  во 
всемЪ  обаян1и  молодости  и  красоты. 

Готовится  тщательная  реставрац1я  парка  С.-Клу  и,  вЪ  особен- 
ности, прекрасна  го  каскада,  работы  Ленотра  и  Мансара. 

ВЪ  одномЪ  изЪ  закоулковЪ  музея  вЪ  Калэ  найдена  велпколЪпная 
голова  старика,  подЪ  кот<фОЙ  ризобрана  подпись  Рембрандта  и  1б53  г. 
КромЪ  того,  подЪ  верхнимЪ  пластомЪ  красокЪ  разобрали  ду»угую  под- 
пись его  же,  сопровождаемую  датой  1646;  кЪ  этому  году,  очевидно, 
относится  первоначально  написанная  мастеромЪ  на  этомЪ  холстЪ 
картина  —  если  эти  подписи  не  поддЪльны  вообще. 

ВЪ  МонтобанЪ  состоялось  открытхе  музея  Э"гра,  содержащаго 
до  4.000  рисунковЪ  великаго  мастера. 

Старая  церковь  св.  Лаврент1я  вЪ  РуанЪ,  недавно  преобразованная 
вЪ  музей  нормандскаго  искусства,  надняхЪ  открыта  для  публики. 

На  территор1и  коммуны  СэнЪ-БернарЪ  де  КоммэннсЪ,  на  мЪстЪ 
древняго  города  Ьи^йипит  Сопувпагит,  найденЪ  цЪлый  подвальный  этажЪ 
галло-римской  бязилики  многоугольной  формы,  45  метровЪ  длины.  ВЪ 
ней  — 14  саркофаговЪ,  обломки  фризовЪ,  колоннЪ,  изваяп1Й  языческихЪ 
и  христханскихЪ,  частью  исключительно  художественной  работы. 

А  н  г  л  1  я.  Шолько  что  открытЪ  вЪ  ШумбриджЪ  -  УэльсЪ  пор- 
третЪ лорда  Веллингтона,  писанный  ЛоренсомЪ.  Обладатель  его  не 
подозр'ЬпалЪ  о  худонсественной  цЪнности  принадлежавшей  ему  кар- 
тины, пока  случайно  не  увидалЪ  на  выставкЪ  торговца  эстампами 
вЪ  ЛондонЪ  гравюру,  оригиналЪ  которой  приписывался  Лоренсу.  Оказа- 
лось,   что  именно  утотЪ  оригиналЪ    былЪ  недавно  пр1обрЬтенЪ  пмЪ. 

МетрополитзнЪ-музеумЪ  вЪ  НьюЛоркЪ  пр^обрЪлЪ  изЪ  частиаго 
англ1Йскаго  собран1Я  «Чудо  сЪ  хлЪбами  и  рыбами»  Шинторетто  (за 
1.000.000  долларовЪ),  далЪе  ((Поклонен1е  волхвопЪ»  1еронима  Босха,  гре- 
ческую архаическую  гробницу,  римск1Й  нортретны]^  бюстЪ  и  нЪсколько 
другихЪ  замЪчательныхЪ  веще11.  —  Б.  Мосолов!.. 


Щ    ^^    ^    ^    Ш    0>    ^     '" 
г^5К    ^    т    ^    Ш    «^^,, 
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ОБЪ    АУКЦЮНАХЪ    И    ПРОДАЛхАХЪ. 

ВосемьдесятЪ  старинныхЪ  каргапнЪ  С()бран1я  г.  Е.  ПзсЬоГ  реа- 
лнзпровали  при  распродаж!)  у  Жоржи  Пти  1.600.800  фр.  «ОтЪЪздЪ 
па  охоту»  А.  Кенпа,  побываиш1й  на  аукц1онахЪ  Л.  Стефеыса  вЪ 
1895  году  (52.500  фр.)  и  М.  Канна  вЪ  1911  году  (160.000  фр.),  те- 
перь нЪско.1Ько  вновь  попи.чился  вЪ  цТ)нЪ  (145.000  фр.)-  ЦТ)на 
упала  также  и  на  принадлежавшую  вЪ  свое  время  М.  Канну  ((Свадьбу» 
Я.  Сшеена  (сЪ  76.000  фр.  до  60.500  фр.).  Согласно  оцЪнкЪ  одного 
пзЪ  экспертовЪ,  г.  Фераля,  за  «^Молодую  женщину  сЪ  ребенкомЪ» 
К.  де  Фоса  спрашивали  80.000  фр.  С  1м1)  г.  Фераль  тутЪ  же  купплЪ 
ее  лишь  за  68.000  фр.  А  за  ((Попугая»  П.  де  Хоога  дали  20.000  фр., 
когда  за  него  собирались  получить  50.000  фр.  Что  картина, 
являясь  слишкомЪ  часто  на  аукцтонахЪ,  не  выигрываетЪ  вЪ  покупной 
стоимости,  показалЪ  также  лишн1Й  разЪ  «ПортретЪ  молодой  дамы» 
Наттье  (97.000  фр.)-  видЪнный  публикой  вЪ  прошломЪ  году  на  рас- 
продаж?) 1)оисе1  (100.000  фр).  Два  другпхЪ  Наттье  принесли  .37.000  фр. 
и  14.000  фр.,  пройдя  значительно  ниже  оцЪнки.  БолЪе  порадовала  про- 
давцовЪ  ((1'уины»  и  «Римск1Й  храмЪк  Г.  Робера  (41.000  фр.  при  опЪнкЪ 
15.000  фр).  Два  1^варди  оказались  проданными  за  42.200  фр.  Неожи- 
данный тр1умфЪ  получилЪ  «ПортретЪ  королевы  Мархи  Антуанеты 
сЪ  дТ)тьми  вЪ  ВерсальскомЪ  паикЪ»  кисти  мало  популярнаго  голланд- 
скаго  художника  N.  Ми^з'а  (1740 — 1808  гг.):  сЪ  3.(100  фр.  его  цЪну 
подняли  до  20.000  фр.  БаронЪ  Кладим1рЪ  ГинцбургЪ  купилЪ  за  27.000  фр. 
((Святое  Семейство»   Ш|еполо. 

ПзвЬстная  прекрасная  коллекщ'я  картинЪ  венгерскаго  любителя 
МагсгеП  Хетез.  была  вмставлепа  первоначально  для  публичнаго  обо- 
зрТ)Н1я  вЪ  МюнхенЪ  и  Дюссельдорф!),  а  затЪмЪ  перевезена  вЪ  ПарижЪ, 
гдТ»  вЪ  Оа1епе  М.шг!  состоялась  ея  распродажа,  давшая  5.344  600  фр. 
516.000  фр.  стоп.1Ъ  г.  8.  Шее!  одннЪ  изЪ  п1едевронЪ  молодости  Рем- 
брандта—  ((Нортрен1Ъ  отца».  Два  портретныхЪ  этюда  1*ембрандта 
продали  за  95.000  фр.  и  за  5^.000  фр.;  знакомый  по  прошлогодней  рас- 
продаж!) Вебера  <(Порт[)етЪ  господина»  Фр.  Хальса — за  290.000  фр., 
({Женск1й  портретЪ»  1Т1ербо[)ха  —  за  41.000  фр.,  ((ЛандшафтЪ» 
А.  Кейпа  —  за  48.000  фр.,  ((Ланд1на(|)и1Ъ»  Коннинка — за  35.000  фр., 
«Игрока  вЪ  трикЪ-тракЪ»  ГП.  де  Кепзера  —  за  30.000  фр.  Прелестна 
была  маленькая  картина  /К.  Давида  «Мадонна»  (120.000  фр  ).  Его  же 
очень  характерная  «Р1е(:а»  куплена  вЪ  Америку  (84.01Ю  фр.).  Почти 
вдвое  превысила  оц'Ьнку  прекрасно  сохраппвтаяся  ((Венера  сЪ  купидо- 
ноиЬ»  Бальдунга  Г[)пна  (115.000  фр.).  Пира  п()|)Н1ретовЪ  Ганса  фон!) 
Кульмбаха  нош.ш  за  5').000(|)П.,  «Святое  Семейснпю»  Мастера  ((Успсн1я 
Пресв.  Богородицы»  —  за  34.000  (|)р.  и  ((Мадонна  сЪ  двумя  свяп1ыми  и  за- 
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казчикомЪ»  Б.  Брюйна  младшаго  —  за  72.000  фр.  На  распродажЪ  Вебера 
эта  каргаипа  была  прхобрЪтена  за  56.200  фр.  ЦТ)ны  на  РубенсовЪ  рас- 
предЪлилпсь  тутЪ  такЪ:  лПортретЪ  арх1епископа  А.  Шрхесгаа))  — 
85.000  фр.,  «Р1е1а» — 43.000  фр.,  ((Женск1Й  портретЪ»  —  5Н.000  фр. 
и  бывш1й  вЪ  собранхи  Вебера  большой  эскизЪ  па  апокалипсический 
сюжетЪ  —  56.000  фр.  Шинторетто  былЪ  представленЪ  одной  изЪ  его 
лучшихЪ  картииЪ — «ХрисгаосЪ  и  грЪшница»  (240.000  фр.).  «ХрпсгаосЪ 
вЪ  ясляхЪ»  Боттичелли  (80.000  фр.),  «Мадонна  сЪ  МладепцемЪ  и  заказ- 
чикомЪ»  Беллини  (75.000  фр.)  и  эскпзЪ  для  плафона  Д.  Б.  ТП1еполо 
(32.500  фр.)  являлись  затЪмЪ  наиболЪе  питереснымп  произведен1ямп 
ишал1анскоп  школы.  «ГенералЪ  Кембель»  Рэбёрна  купленЪ  за  85.000  фр. 
НаиболЪе  замЪчательный  отдЪлЪ  собран1я  Кешез  сосгаав.1яли  12  Греко 
(906.600  фр.).  Несмотря  па  современное  пристрастзе  кЪ  этому  худож- 
нику, суммы,  исшраченныя  зд'Ьсь  на  его  произведен)я,  носили  скорТ)С 
умЪренный  характерЪ;  высшая  была  дана  за  картину  «Святое  Семей- 
ство сЪ  корзиной  фруктовЪ»  (173.000  фр.).  ВЪ  1869  г.  изЪ  Музея 
Прадо  украли  «ИграющихЪ  дЪтей»  Гойи.  Они  оказались  вЪ  числЪ  кар- 
тинЪ,  предназначенныхЪ  кЪ  настоящему  аукцхону,  но  испанское  правв- 
тельство,  заявивЪ  о  своихЪ  правахЪ,  воспротивилось  ихЪ  продажЪ. 
60.000  фр.  пришлось  на  долю   «Карнавальной  сцены»   Гойи. 

Писанный  ЛоренсомЪ  нортреп|Ъ  В.  ^Уезк'а,  америкапскаго  ху- 
дожника, одного  изЪ  основателей  Коуа!  Асайешу  и  ея  второго  прези- 
дента, до  посл'Ьдняго  времени  сохранялся  вЪ  его  семьЪ.  Э^^ому  портрету 
была  посвящена  у  Друо  особая  распродажа  (135.500  франковЪ). 

Знаменитой  балеринЪ  ш-Ие  Оштаг(1  принадлежалЪ  вЪ  РапМп, 
превратившемся  изЪ  элегантной  дачной  местности  вЪ  предмЪстье 
Парижа,  —  отель,  который  теперь  занятЪ  мЪстной  мэрией.  ВЪ  1886  г. 
деревянныя  украшенхя  отеля  были  проданы  и  перешли  вЪ  руки  одной 
дамы^  отдЪлавшей  ими  близлежащей  домЪ,  купленный  пыыЪ  самоупра- 
влен1емЪ  нредмЪсшья  подЪ  устройство  камеры  мирового  судьи.  РЪз- 
нымЪ  украшен1ямЪ,  описапнымЪ  Е.  де  ГонкуромЪ,  былЪ  устроенЪ 
аукц1онЪ,  на  кошоромЪ  мэр1я  же  купила  деревянную  раскрашенную 
отд'Ьлку  большого  салона  (33.500  фр.),  дубовыя  украшеп1я  столовой 
{13.000  фр.),  мраморный  каминЪ  эпохи  Людовика  XV  (3.150  фр.)  и  т.  д. 

Изданные  около  1740  г.  ЖюльепомЪ  знаменитые  4  тома  «Ь'Оепуге 
<1'Ап1о1пе  ЛУаЫсаи»  достигли  на  аукц10нЪ  бпбл1отеки  г.  Ь.  йе  Мопдег- 
шопк  цТ)ны  30.100  фр.  Шри  «8ш(:е8  (1'е8{атре8  роиг  8егу1г  а  ГЫ81ои*е 
<1е8  тоеигз  еЬ  (1и  со8^ите  (1е8  Ргап?018  (1ап8  1е  ХУП1  81ёс1е»  Моро 
младшаго  и  Фреудеберга  продались  тамЪ  же  за  40.000  фр.  1087  эстам- 
повЪ  заключали  вЪ  себЬ  напечатанные  вЪ  последней  четверти  ХУИ  в. 
«Со81игае8  е^  рог1га1(8  йи  XVII  81ёс1е»  (5  шомовЪ  вЪ  красныхЪ  мароке- 
нахЪ — 21.000  франковЪ). 

У  Лепке  распродано  хорошее  собран1е  нЪмецкоп  скульптуры,  со- 
ставленное докторомЪ  ОехЧе!.  На  этотЪ  разЬ  наиболЪе  крупная  сумма 
пришлась  на  долю  Э^ьзасскаго  искусства:  52.000  м.  —  за  ЗГадонну  сЪ 
МладепцсмЪ  сшрассбургскаго  мастера,  около  1500  г.  Фигура  императора 
па  тронЪ,  широльскаго  издЪл1я,  первой  четверти  XV  в.,  была  продана 
за   21.000    м.,    большая    нижнебаварская    статуя    святой    Магдалины, 
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работы  Лейнбергера,  около  1520  г.  —  за  24.000  м.,  верхнереинская 
группа  «Святой  Георг1й,  поражающхй  дракона» — за  20.000  марокЪ. 

Семь  картинЪ  «мастера  женскпхЪ  полуфпгурЪ»,  о  которыхЪ 
разсказывалп  обЪявлен1Я  обЪ  одномЪ  аук111оиТ)  вЪ  ГалереЪ  Не1Ып^,  ока- 
зались очень  посредственными  подраясан1ями  этому  очаровательному 
художнику  (1200  зхарокЪ  —  400  марокЪ). 

Гермаи1и  придется  вЪроятно  лишиться  ряда  Рубенсов!),  Рембранд- 
товЪ,  ХальсовЪ  и  другихЪ  сокровищЪ,  хранившихся  вЪ  собран1и 
г.  Ше(1е1,  скончавшагося  вЪ  1911  г.  Покойный  отказа.1СЯ  продать  свою 
коллекц1ю  американскому  торговцу,  предлагавшему  нЪсколько  лЪтЪ 
тому  пазадЪ  3.000.000  фр.  НаслЪдннкн  продали  ее  г.  Ь'лейнбергеру, 
отправляющему  вскорЪ  ка|»тииы  вЪ  Америку,  гдЪ  состоится  ихЪ 
распродажа. 

ВЪ  1825  г.  Т.  Зшх^Ь,  авторЪ  «СаЫо^ие  га18оипё»,  прпвезЪ  вЪ 
Англ1Ю  п  продалЪ  за  6.000  р.  «ЛЪсной  лаидшафтЪ»  Хоббемы.  ВЪ 
1890  г.  его  впдЪли  па  аукц10нТ)  Регк1п8  (33.000  р.),  а  этимЪ  .тЪтомЪ 
па  аукц10цЪ  огромнаго  собранхя  г.  ОррепЬехш  вЪ  ЛондонЪ,  онЪ  п|Ю- 
данЪ  за  150.000  р.  Эпю  рекордная  цЪна  на  Хоббему.  ШамЪ  же  борьба 
между  фирмами  Агнью  и  ДювинЪ  за  «ПортретЪ  лэди  йе  1а  Ро1е))  Ромнея 
закончилась  побЪдоп  фирмы  ДювинЪ,  заплатившей  за  пего  394.000  р.! 

Отличныя  вещи  пмЪлись  и  вЪ  собран1п  Миггау  8со1;1;.  Наибо.Ле 
замЪчательнымЪ  тушЪ  былЪ,  конечно,  небольшой  «Геке  сЬатре^ге» 
Ватто  (63.100  р.).  ДалЪе  заслуживали  отмЪткп  бронзовый  «Угрожаю- 
щей амурЪ»  Фальконэ  (73.500  р.)  и  всликолЬпная  мебель,  иапримЪрЪ: 
бронзовое  бюро  сЪ  витриной,  отдЪланное  маркетри  и  бронзой,  сЪ  над- 
писью ВиЪо18  (54.145  р.)  и  8  креселЪ,  подписанныхЪ  ТасоЪ,  бТмыхЪ  сЪ 
позолотой,  крышыхЪ  Бовэ,  сЪ  цвЬтами  и  драпировками  на  кремовомЪ 
фонЪ  (44.000  р.).  — Е.   Л. 
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почтовый   я  щ  и  к  ъ. 

письмо     ВЪ     РЕДАК111Ю. 

ВЪ  примЪчан1яхЪ  кЪ  статьЪ  барона  Н.  Врангеля  <(Истор1Я 
одного  дома»  («Старые  Годы»,  1913  г.,  апрЪль,  стр.  30),  авторЪ,  упо- 
миная о  ца^и1•е  тог1е  вЪ  собран1и  РЬзвого,  пишетЪ,  что  ему  не  извЪ- 
стенЪ  художнпкЪ  «пакгге  тог1е»'овЪ  де  ВриндгаЪ  п  его  имени  онЪ 
не  могЪ  отыскать  ни  вЪ  какихЪ  нспючникахЪ.  На  самомЪ  дТ)лТ) 
такого  художника  «мертвой  природы»,  кажется,  не  существовало.  Но 
авторЪ  статьи  не  довТ)ри.1Ся  старинной  надписи  на  рамЪ  «ДебридтЪ» 
и  переименовалЪ  его  вЪ  Де   ИриндтЪ. 

БернардЪ  Де  БридтЪ  былЪ  худолсникомЪ  натюрморшовЪ,  рабо- 
тавшимЪ  вЪ  Антверпен!)  между  16(N5  п  1722  годами.  О  немЪ  упомя- 
нуто вЪ  словау)?)  Вурцбаха  и  имя  его  встречается  и  вЪ  болЪе  ста- 
ринныхЪ  источникахЪ.  Составителю  слонаря  нзвЪстны  только  три  кар- 
тины Де  Бридта,  именно  находяш!яся  вЪ  Дессау;  о  находящихся  вЪ 
1'осс1и  ВурибахЪ  не  упоминаетЪ.  Но  кромТ)  картины,  находящейся  вЪ 
собран1и  РЬзвого,  вЪ  Росс1и  извЪстны  еще  дв'Ь  картины  (подписанныя 
полною  подписью)  Де  Бридта:  одна  вЪ  собран1п  С.  И.  Шидловска10, 
другая  вЪ  коллекцп!  П.  П.  Семенова  ШянЪ-Шапскаго  (кат.  .М»  81).  И'Ь 
предисловп!  кЪ  ката.югу  Семеновскаго  собран1я,  на  стр.  СХСУ1,  соста- 
витель пишетЪ,  что  кромЪ  находящихся  вЪ  его  собран1и  и  колл«'кц1п 
С.  И.  Шидловскаго  картинЪ,  не  имЪется  ни  одного  произведен1'я  этого 
рЪдкаго,  но  незначительнаго  и  неинтереснаго  мастера,  что,  конечно, 
посл'Ь  всего  вышесказаннаго,  тоже  ошибочно.  —  А.  Ш. 
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Редакцшнный  КомитетЪ:    Алекс.  П.  Бенуа,    В.  А.  ВерещагинЪ,    бар.  П.  П.  Вран- 
гель, I.  I.  ЛемапЪ,  С.  К.  Маковск1Й,  С.  Н.  Шройнпцкп!  и  А.  А.  ШрубниковЪ. 

РедакторЪ-Издатель  П.  П.  ВсйперЪ. 
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ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  на  1914  годъ 

(4  и  годЪ   издан!  я) 

РУССКШ  БИБЛЮФИЛЪ 

ЖУРНАЛЪ    ИСтОРИКО-ЛИШЕРАтУРНЫЙ    и    БИВЛ10ГРАФИЧЕСК1Й. 

ВыходитЪ  8  разЪ  вЪ  годЪ,  книжками  по  100 — 150  стр.  со  мно- 
гими иллюстрацхями. 

По  примЪру  первыхЪ  3-хЪ  лЪгаЪ  издан1я,  наиболЪе  обшир- 
нымЪ  отдЪломЬ  «Русскаго  Библ1офила»  явится  отдЪлЪ  исто- 
рико-литературный, вЪ  которомЪ  будстЪ  опубликованЪ  рядЪ 
неиз/^аиныхЪ  писемЪ  и  произведен!!!  виднЪйшихЪ  русскихЪ 
писателей.  Наряду  сЪ  этимЪ,  видное  мЪсто  займетЪ  отдЪлЪ 
историчсскихЪ  воспомипан1Й  и  записокЪ,  вЪ  которомЪ,  между 
прочимЪ,  будетЪ  продолжаться  печатап1е  обшираыхЪ  записокЪ 
кн.  И.  М.  Долгорукова,  начатое  вЪ  1913  году. 

Вопросы  искусства  вообще,  и  в7)  частности  искусства  гра- 
фическаго,  вмЪсшЪ  сЪ  вопросами  библ1офил1и  и  коллекц10нерства 
будутЪ  также  достаточно  подробно  затронуты  на  страницахЪ 
журнала.  ВЪ  биб.пографическомЪ  отдТ)лЪ,  кромТ)  рец<'нз1й  на 
книги  по  истор1и,  истор1и  литературы  и  искусству  и  перечней 
вновь  выходящихЪ  кнпгТ)  по  этпмЪ  вопросамЪ,  будутЬ  помЪ- 
щаться  <)писан1я  частныхЪ  собран1й  и  библ10текЪ  общнхЪ  и 
спец1альныхЪ. 

Редакц1ей  прхобрЪтенЪ  и  будетЪ  опубликованЪ  вЪтечен1е  1914  г. 

АРХИВЪ  А.  А.  ВОЕЙКОВОЙ, 

племянницы  В.  Л.  }Куковскаго,  нзвЪстной  «СвЪтлапы». 

АрхивЪ  состоитЪ  изЪ  множества  отдЪ.тьныхЪ  рукописей 
и  десяти  семеиныхЪ  альбомовЪ  и  заключаетЪ  вЪ  себТ)  рядЪ 
неизданныхЪ  пр«)изведен1й  Жуковскаго,  Языкова,  Козлова,  Бара- 
тынскаго,  Дельвига  и  др.  вЪ  автографахЪ.  Обширная  переписка 
даетЬ  множество  интересныхЪ  свЪд1)н1й  для  б10граф1Й  многихЪ 
литерапюровЪ  начала  XIX  вЪка,  а  изящные  альбомы  украшены 
рисунками  и  портретами  нЪкопюрыхЪ  изЬ  эшихЪ  лицЪ,  которые 
будушЪ  воспроизведены  на  страницахЪ  «Русскаго  Библ1офила». 

Подписная  цЪна  8  р.    50   к.    въ   годъ   съ   пересылкой 
(за  границу  35  фр). 

Редакция:   Спб.    Литейный,   51. 

РедакгаорЪ-Издатель  Н.  В.  СоловьевЪ. 
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ОТКРЫТА    ПОДПИСКА. 

НА  ИСТ0РИЧЕСК1Н  ЖУРНАЛЪ 

РУССКАЯ  СТАРИНА 

НА  1914  годъ. 

Вступая  въ  1914  году  въ  сорокъ  пятый  годъ  своего  с}'ществован1я,  «Р  у  с  с  к  а  я 
Стар  II  НА»  благодаря  изменившимся  услов1ямъ  цепзурь!,  пзвлекаетъ  пзъ  своего 
архива  цЪльш  рядъ  цЪныыхъ  записокъ  и  даетъ  м'Ьсто  особенно  иитереснымъ  вос- 
поми11ап1ямъ,  а  также  исторически  обработаипымъ  матер1аланъ  и  подлиннымъ  до- 
кументамъ. 

Им^я  въ  виду  совремеииыя  услов1я  общественном  жизни  Росс1и,  редакц1я  пред- 
приппмаетъ  цЬлый  рядъ  мЪръ  къ  обновленхю  и  расшпрен!ю  журнала. 

Сохраняя  своихъ  прежннхъ  многочисленных ь  сотр}днпковъ,  редакц!я  предпо- 
лагаетъ  напечатать  въ  будущемъ  году  слЪдующха  статьи:  А.  Ф.  Копи.  —  «Пзъ 
воспоминай!!!  и  замЪтокъ  судебнаго  дЪятеля».  «Житейск1я  встрЪчи».  С.  Е.  О. — 
«Письмо  Императора  Александра  I  къ  ИмператрнцЪ  Мар1и  веодоровнЪ  о  взят1и 
Парижа».  «Письмо  Императрицы  Мар1и  веодоровпы».  II,  А.  Зотова. —  «Война 
за  независимость  славянъ  1877  —  78  гг.»  Г.  П.  Б  о  б  р  и  к  о  в  а. —  Воспоминаш'я. 
Е.  С.  Ш  у  м  и  г  о  р  с  к  А  г  о.  —  «Кристпнь  въ  перепискЪ  сь  княжной  Туркестановой 
изъ  эпохи  Александра  1».  «Смольный  монастырь».  «О  заппскахъ  Екатерины  И». 
А.  3.  П  о  п  Е  л  ь  н  и  ц  к  А  г  о.  —  «Спец1альпая  цензура  кнпгъ».  П.  К.  Козлова. — 
«Аскан1я-Нова  въ  прошедшемъ  и  настоящем ь».  Л.  М.  Колонтай. —  «Записки 
генерала  М.  А.  Домоптовича»,  П.  Л.  Юдина.  —  «Посольство  Марины  къ  Н1аху 
Аббасу».  «ЛихолТтье  на  Кавказскомъ  рубежЪ».  А.  С.  Панкратова.  —  «Старо- 
обрядцы и  Наполеонъ  I».  В.  А.  Андерсона. —  «Дненникь  И.  М.  Снегирева 
1825  — 1828  гг.»  П.  К.  Полеваго.  —  «Устройство  быта  крестьянъ  вь  ЦарствЪ 
Польскомъ  Калишской  комиссией  по  крестьинскимь  дЪламъ  1865  —  1870  гг.» 
(касаются  Императора  Александра  П-го,  П.  А.  Милютина.  Я.  А.  Соловьева  и  др.). 
С  о  о  Б  щ.  Е.  С.  Ш  у  м  и  г  о  р  с  к  1  й.  —  «Донесен1е  Датскаго  постанника  Гаст1аузена 
о  царствоваиш  Петра  III  и  переворотЪ  1762  года».  «Изъ  записокъ  гр.  0.  И.  Го- 
ловкина». «Разсказы  современниковъ  обь  ИмператорЪ  ПавлЪ  I».  Н.  А.  Вилла- 
мовА.  —  Дневникъ  статсъ-секретаря  Григорхя  Ивановича  Вилламова.  С.  Н.  Б  р  а  й- 
ловскАго.  —  «А.1ександръ  Оедоровичъ  фонъ-деръ-Брпнкенъ  на  родинЪ».  А.  С. 
Лацинскаго.  —  «Имнераторъ  Александръ  I  въ  Голланд1и  и  СаардамЪ  въ 
1814  году».  В.  А.  А  рев  пь  ев  а.  —  «Письмо  Императ(фа  Александра  I  къ  А.  С. 
Кологривову.  Письма  П.  А.  Гончарова  кь  Никитенко.  П.  А.  Висковатова. 
«Письма  В.  А.  Жуковска10  къ  К.  К.  Зейдлицу».  И.  В.  М-вщанинова.  —  «Два 
письма  .Лркачеева».  И.  И.  Мордвинова.  —  «Гибель  крамольнаго  рудомета». 
«Демократъ  двадцатых ь  годовъ».  «Непризнанный  ген1й».  Ф.  П.  Уловича. — 
«Князь  Константннь  Константиновимъ  Острожск1й».  Н.  А.  Мурз  а  нова. — 
«Къ  61о!раф!и  декабристовъ.  Кн.  С.  Г.  Волкоискаго  и  М.  А  Лунина».  В.  Д  о- 
МЕТТИ.  —  «Воспоминан!я  о  спектакляхь  въ  эрмитажиомъ  театрЪ».  II.  П.  Хит- 
рово.—  «11ос.1'Бдн1Й  штурмь  Карга  вь  1877  году».  М.  В.  Б  кз  о  б  р  а  з  о  в  о  й. — 
«Дневникъ  академика  В.  П.  Безобразова».  В.  А.  Степанова.  —  «Таинственный 
пррступникъ».  А.  М.  Самбурскаго.  —  «Очерки  изъ  семейной  жизни».  Влади- 
слАвлквА.  —  «Поддонки  роднны».  С.  В.  Т  А  н  и  !•;  в  А.  —  «Курьезы  старой  Москвы». 
3.  А.  С  л  Е  3  с  к  и  н  с  к  о  й. —  «Неудачная  опека».  С.  С.  Чеха.  —  Елена  Ивановна 
Шндловская,  капитанъ  Амазонской  роты».  С.  Н.  В  вед  ей  ска  го.  —  Непригожая 
рЬчи  о  патр!арх'1)  ФиларетЪ».  «у1,емонск1е  лики  въ  Рязани»,  Т.  М.  О  л  е  й  и  и  к  о  в  а.  — 
«1ероиа11ахъ  Юрьева  монастыря  Платонъ  и  его  рукописи».  Е.  С.  М,  —  «Депутатъ 
отъ  Росс1и»,  Н,  Ф.  Мельнпцкаго.  —  «Среди  казаковъ  въ  русско-японскую 
войну».  Д.  М.  Лаврова.  —  «Углицк1Й  ссыльный  колоко.1Ъ».  Н.  И.  Морозов  а. — 
«Люди  и  нравы  за  полв'Ька»,  О.  Фридлапдера.  —  «Воспоминан1я  о  П.  С,  Вап- 
новскомъ»,  В.  А,  Лебедева.  —  «За  границей  1863  —  1865  гг.».  Б,  В.  К  а  х  о  в- 
скАго.  —  Дневникъ  М.  И.  Каковскаго  о  походТ)  1814  г.»  О,  Ф,  Б  е  р  г  а.  —  «Смерть 
генерала  Кондратенко».  Е.  А.  А  н  д  р  I  я  п!  е  в  о  й.  —  «Воспомина1пя  стяраго  педа- 
гога».   Воспоминан1я    Е.    А,    Рагозиной,  Е.  К.  А  и  д  р  е  е  в  с  к  а  г  о,  Леваков- 

С  к  А  г  о,    В  и  Н  о  г  Р  А  Д  с  к  А  г  о,    В  Е  С  Е  Л  О  В  С  К  А  Г  О,   И    Др. 

По  примеру  прежннхъ  .т'Ьтъ,  въ  жур11а.1'Б  будутъ  помТ)!Д1аться  портреты  В!>1- 
даю1лпхся  ругскихъ  дЪятелей.  Н{урналъ,какъ  и  прежде,  будетъ  выхо.щть  1-го  чиста 
каждаго  мТ)сяца. 

ПОДПИСНАЯ  ЦЪНА  НА  ГОДЪ  9  РУБ.  СЪ  ПЕРЕСЫЛКОЙ,  ЗА  ГРАНИЦУ  11  РУБ. 

Кпнгопродавцамъ,  при11имаю1Д{нмъ  подписку,  дЪлается  уступка  по  30  коп,  съ 
Экземп.шра. 

Подписка  принимается  въ  С.-ПетербургЪ,  Фонтанка,  д,  ЛЬ  18.  3 — 3 
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ХУДОЖЕСТВЕННО -ИСТОРИЧЕСКИ  ИЗДАН1Я: 

«Русскш  пословицы  и  поговорки  въ  рисункахъ  Виктора 
Михайловича  Васнецова); 

2-е   и  3  д  а  н  1  е. 

СЪ  паучпо-пояспптельнымЪ  текстомЪ  ГК.Лпндемапа.  И.1люстрац1н  испол- 
нены В.  М.  ВаснецовымЪ  вЪ  1866,  1867  и  1868  гг.   Художественный  аль- 
бомЪ  вЪ  размЪрЪ  5x8  верш.  в'Ь  оригпнальномЪ  паруснновомЪ  персплетТ). 
Цдна  вЪ  переплетЪ  8  рублей. 


«Архангельское  Евангел1е  1092  года»,  § 

пзданное  РумянцовскнмЪ  музеемЪ,  воспроизведенное  буква    вЪ   букву    сЪ  Щ 

соблюден1емЪ   вс'ЬхЪ   особенностей    пергамента,    писменЪ    и    переплета.  И 

(Осталось  ограниченное  количество).  И 

Щна  100  рублей.  Щ 


((11ятидЕСятилът1Е  Императорскаго  Румянцевскаго  Музея  я 

ВЪ  Москва».  ■ 

Исшорическ1й  очеркЪ.  240  стр.  текста,  сЪ  12  портретами,  32  цв'Бтнымп  и  § 

многочисхенными  цинкографическими  и.1люстрац1ями  сЪ  выдающихся  под-  Щ 

липннковЪ  музея.  Издание  музея.  И 

Цдна  15  рублей.  = 

СтъннАя  Таблица  «Родослов1е  Россшсклго  Царствующего  1 

Дома»,  1 


§ 


составленная  и  редактированная  члепомЪ  СовЪта  Русскаго  Гепсалогиче- 
скаго  Общества  ген.-ма!оромЪ  кн.  М.  С.  ПутятинымЪ. 

Ц$иа  таблицы  сЪ  древкомЪ,  1ербомЪ  и  наклейкой  на  холстЪ 
.5  рублей  за  1  экзем плярЪ. 


((СоБРАН1Е  Памятниковъ  Церковной  Старины  въ  Ознаме- 
Н0ВЛН1Е  Трехсотл1^т1я  Дома  Романовыхъ». 

И.тлюстрированный  КаталогЪ   церковной  Выставки,  быви1еп  вЪ  МосквЪ 

вЪ  ЧудовомЪ  мопастырЪ,  вЪ  1913  г. 

Книга  в'Ь  ссбЪ  заключаетЪ  подробное  описан1е  предметовЪ,  4  троцвЪтн., 

20  меццошинто  и  107  цпнкографическихЪ  иллюстрац1й    сЪ    выдающихся 

предметовЪ  старины. 


СКЛ.ЛДЪ  ВЫШЕПОИМЕПОВАПНЫХЪ  ПЗДАШП.  | 

ВЪ  Т-вЪ  А.  А.  Левенсонъ,  Москва,  Трехпрудный  пер.,  д.  №  7.     | 
Продажа  Издапп!  но  всЪхЪ  лучшихЪ  книжныхЪ  магазииахЪ.         = 
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Г 


С  с  КАЯ 

ЖЖ  3>ЖЖЖ  (ЖЖМ 


Роскошное  издан1е  4°  съ  многочисленными  н.1люстрац1ями   въ   текстЪ    и    внЪ 
текста  и  трехцв'Ьткой  па  обложкЪ. 

ЦънА  4  р.  50  к. 
ИмЪются  на    складЪ    I  и  II  «Русская    карикатура»    того  же  автора: 

I.  В.  Ф.  Тиммъ.  ЦЪна  3  руб.    50  коп. 
II.  Отечественная  война  (Теребеневъ,  Венецгановъ  и  Ивановъ). 

ЦЪыа  5  руб. 


СКЛАДЪ     113ДАН1Я: 

^Контора  типограф1и  -  Сир1усъ  -  Спб.  Рыночная,  10. 


п 
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КАРТИНЫ,  СТАРИННЫЯ   ВЕЩИ,    ИРЕДШТЫ   ИСКЩТВА. 
ТЬе    Виг11п^<;оп    Ма^а21пе 

ИЛЛЮСтРИРОВАННЫП  ежемъсячникъ, 
подъ  ррдакц1еп  Ыопе!  Си81  и  Во^ег  Е.  Ргу,  при  участ1и  Моге  Лйеу. 

Т1ге  Биг111151оп  Ма§^а21пе  прпзпанЪ  авпюритетомЪ  во  вс'ЬхЪ  вопросахЪ 
искусстпа  п  пстор1И  искусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  разлпчныхЪ  областнхЪ.  ВЪ  журпалЪ  помещаются  полныя  обозр^- 
П1Я  литературы  обЪ  искусств'Б,  могущ1я  служить  совершениымЪ  руковод- 
ствомЪ. 


ПРОГРАММА       ЖУРНАЛА: 


АРХИТЕКТУРА. 

БРОНЗА. 

ВИТРАЖИ. 

ВЫШИВКИ  И  КРУЖЕВО. 

ГРАВЮРЫ  И  РИСУНКИ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО. 

ЖИВОПИСЬ. 

ЗОЛОТОЕ  д-ьло. 


ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ. 

КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО. 

КНИГИ  И  РУКОПИСИ. 

КОВРЫ. 

КОЖАНЫЯ  ИЗД-ЁЛ1Я. 

МАЙОЛИКА. 

МЕБЕЛЬ. 

МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ. 


МИН1АТЮРЫ. 

МОЗАИКА. 

ОРУЖ1Е  И  ДОСП-ЬХИ. 

ПЕРЕПЛЕТЫ. 

СЕРЕБРО  И  М-ЬДЬ. 

СКУЛЬПТУРА. 

СЛОНОВАЯ  КОСТЬ. 

ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 


Систематичесюй  указатель  главнЪншпхЪ  статей,  поиЪщениыхЪ  вЪ  я{ур- 
на-Л  за  прошлые  годы,  высылается  по  требован1ю  безплатно. 

Подписная  цЪна:  35  шиллинговЪ  =  44  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цЬна  отд^льпаго  номера:  2  шиллинга  6  пенсовЪ. 

АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

тнЕ  в^к^INетоN  МАелгхкЕ. 

17,  ОЬВ  В^К^IN^ТОN  8ТКЕЕТ,  ьоквох,   V.  г. 


ЬАКТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКТ15ТЕ5 


Кеуде  д'Аг!  апс1е11  е!  шодегпе  дез  Аеах  Мопйеа 

В1гес1;виг-Ро11(1а1;еиг:     Агтапй    ВАТОТ  — 23,    ^иа^     Уо11;а1гв  —  РЕ18 

АЬоппетеп!; :  20  Гг.  —  Й11гапё?вг  26  Гг. 

Ауес  1в  Ыитёго  йо  Дапу1ег,  1а  геуио  й'аг1  риЬНе  1'Ш8<;о1гв  йе  1а  Рв1п1;игв 
Киеве  ди!  Га11  зиНе  а  сеПез  йез  РехШигез  НаИеппо,  Латапйс,  Ггап9а1зе,  аИешапйс, 
1ю11ап(1а15е,  езраёпо1е  е1  зсапсИпате,  зёг^е  яи1  а  гепсоп1гё  аиргёз  (1и  риЫ1с  сиШуё 
ГассисИ  1е  р1и8  йаНеиг.  С'ез1  ГёгийЛ  М.  81ёрЬапе  1акем1тсн  ^и^  ез!  сЬагеё  йе  сеИе 
ё1и(1е.  II  1е  М1  ауес  1а  сотрё1епсе,  Гаи1ог11ё  е1.  1а  8с1епсв  т1пи11еизв  ди!  1и1  зоп1 
сои1ит1ёго8.  С'сз!  1а  ргвга1ёге  Го18,  д'а^Пеигз,  ^ие  рагаН  еп  Кгапсе,  ипе  ё1и(1о  й'еп- 
зстЫо  зиг  Гаг1  р1с1ига1  тозсоУ11е.  Ри18,  М.  Сгиз1ауе  Канк  поиз  еп1геиеп1  й'ип  йез 
агИзЬез  1ез  р1из  ог181паих  е1  1е8  р1и8  ри188ап1з  йе  1а  ]еипе  еёпёгаИоп:  Ей^^аг  СЬаЫие 
(1оп1  108  ата1еиг8  раг1з1епз  оШ  ^ие]^ирГо^8  ас[т1гё  аих  ехрозШопз  1р8  сапх-Гопсз  (1'и11е 
У1е  81  1п1сп8о.  ЕпзиНс,  М.  Вюсиз  1{1вп(11йе  ип  зирегЬе  рог1;гаИ;  шсоппи  йе  СЬаг1в8 
й'АтЪо18е,  бёсоиусг1,  с1егп1сгетеп1,  йапз  1ез  согаЫоз  йе  1а  та1пе  йе  8а1п1-Атап(1. 
ЗиЛ  ип  арро1  у1Ьга1)1  йс  М.  Ейтопй  Ротпек,  йе  Ппзиш!,  еп  Гаусиг  йи  гета^^иаЫв 
Р1ап  йе  1а  Коте  Ап1;^^ив  йе  М.  Раи1  Вюот.  ЕпзиНе,  М.  Ьёапйге  Уа1Ыат  поиз  раг1в 
йи  8си1р1еиг  Ггап^а!»  Иегге  КосЬе  йоШ  оп  соппаИ  Гаг1  з!  сотр1е1,  1о  зепз  йёсогаНГ 
81  оп|?1па1.  ЕпПп,  1е  1сз1е  йо  1а  Коуие  ез!.,  сотгае  ^ои^оиг8,  сопзасгё  к  ипе  еопе  йе 
с11гоп1дио  ип1усг8р11о  Й08  Веаих-АПз  гепзе1^'пац1  1о  1ес1сиг  зиг  1ои1  се  ди!  зе  раззе 
СП  Егапсе  е1  а  ГЕ1гапйег.  11п  110Г8-1ох1е  еп  сои1сиг8:  Рог1;гаи  й'епГап*  йо  Ее  Маш 
соп1г1Ьио  а  огаЬо111г  й'ипо  Га^оп  гаУ188ап1о  со  (гёз  Ьсаи  Га8С1си1|>  ^и^  по  сошргепй  раз 
Ш01П8  йе  с^п^иап^с  тадп^Г^^ио8  111и81гаиоп8,  роиг  1а  р1ираг1  1пёй11ез.  г. 


пСтарые  Годыу).  Ноябрь,  1913  г.  VII 


Ь'АКТ  РЬАМАКВ  ЕТ  Н0ЬЬАКВА18 

Еетие  тепзиеПе  Ши81;гёе  сопзасгёе  а  ГАг!  аБс1еп  е!;  то- 
нете еп  Вв1ё'^^ив  е!  еп  НоИапде. 

В1КЕСТЕПЕ:    Р.    В^8СНЖАNN   ^К. 

Со11аЪога1;виг8:  N.  Все18.  —  5.  йе  ВоззсЬёге.  —  А.  Вгей1и8.  —  ^08.  Оез- 
1гее.  —  Ггапг  ОиШеге.  —  Мах  ^.  РпеШапйег.  —  АгпоЫ  ОоШп.  —  С.  НоГ- 
81е(1е  йе  6гоо1.  —  Яепп  Нутапз.  —  5.  0.  Кгоп1д.  —  Раи1  ЬаГопй.  —  6.  Н.  Ма- 
ГШ8.  —  "УУ".  Маг11п.  —  ^ас.  МезпП.  — А.  РИ.  — Мах  Коозез.  —  Г.  8сЬт1(11- 
Вееепег.  —  ^.  51х.  —  \У.  81еепЬоГГ.  —  \У.  К.  Уа1еп1тег.  —  А.  Уегтеу1еп.  — 
^ап  Уе1Ь.  —  \У.  Уодекапд.  —  е1с.  е1с. 

Рагай  еп  Иугахзопз  де  50  раё^ез  аи  шотз,  ауес  Ле  пот- 
Ьгеивев  Шив^гаНопз  дап8  1в  1;вх1в  в^  Ьогз  1;ех1;е. 

Рг1х  й'аЪоппетеп*  роиг  ГПшоп  ро81;а1е:  25  Ггапсз  раг  ап.  Кптёгоз 
врёсшепз  Бдг  йетапйе.  Оп  8ои8сп1;  а  1а  ЫЪга1г1в  О.  Тап  Оев!;  в!  С-1в,  16 
Р1асе  йи  Мизее,  ВгахеИез.  (Ве1&1(1де). 


МОСКОВСКОЕ  ТОЛСТОВСКОЕ   ОБЩЕСТВО.  | 

ПОСЛФДНХЕ  ДНИ 

Л.  Н.  ТОЛСТОГО 

А  л  Ь  Б  о  М  Ъ 

ВЪ  РИСУНКАХЪ  ХУДОЖНИКА  ВЛАЛИМ1РА  РОССИНСКАГО 

сЪ  приложен1емЪ  текста  о  послЪднихЪ  дпяхЪ  Л.  Н.  Толстого, 
составлен,  со  словЪ  А.  Л.  Толстой,  д-ра  Д.  П.    Макоиицкаго  и 

просмотрЪнЪ  Т.  Л.  Сухотиной  (ро;кд.  Толстой). 
15  цвЪтныхЪ  рисунковЪ,  воспроизведенпыхЪ  вЪ  краскахЪ.  на 
отдЪльныхЪ  лнстахЪ  то.кпюй  суконной  бумаги,  вложенпыхЪ 
вЪ  изящную  папку  сЪ  рисупкомЪ  авпюра.  Репродукц1я  сдЪлана  по 
способу  точной  передачи  оригинала.  Разм.  альбома  71/2Х10'/2  в. 
ЦТ)на  7  руб.  за  альбомЪ  безЪ    разсрочки    и   7  руб.  25  коп.    при 

разсрочкЪ  платежа. 
СкладЪ  издан1я  вЪ  Т-вЪ  ЛевенсонЪ,    Москва,  Трехпрудный  пер., 

с.  д.  №  7. 
Продажа — вЪ  Московском!)  ТолстовскомЪ  ОбществЪ. 
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лСтарые  Годы».    Ноябрь  1913   I. 


и  3  д  А  н  1  я 


КРУЖКА  любителей  русскихъ 


изящны  ХЪ    ИЗДАН1И: 


НЕВСК1Й  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовского.  25  р 
ГАЛАКТЮНОВЪ  и  его  произведенхя.  Сост.  В.  Я.  Адарюковъ.  3  р 
РУССКАЯ  Л^ЕНЩИНА  ВЪ  ГРАВЮРАХЪ  И  ЛИТОГРАФШХЪ.  3  р 
РУССКАЯ  ЖИЗНЬ  ВЪ  ЭПОХУ  ОТЕЧЕСТВЕН.  ВОЙНЫ.   3  р.  50  к 

Распроданы 


ИМ'ЬЮТСЯ     В1>     ПРОДАЖ*: 

ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Ц.  2  руб. 
РАЗСВЪТЪ,  поэма  гр.  А.  А.  Голенищева- Кутузова,  съ  8  офортами 
худ.  Пятпгорскаго.  Ц.  10  рублей. 

МАТЕР1АЛЫ   ДЛЯ   БИБЛ10ГРАФ1И  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫХЪ    ИЗДАН1Й. 

Выпускъ  первый.  —  Сост.  В.  А.  Верещагинъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  второй.  —  Сост.  И.  К.  Синягииъ.  Ц.  3  рубля. 
Выпускъ  трет1й.  —  Сост.  Е.  Н.  Тевяшовъ.  Ц.  2  рубля. 
Выпускъ    четвертый,  —  Сост.  Н.  К.   Синягинъ.  Ц.  3  р.  50   к. 

Подписчики    «Старыхъ   Годовъ»    п    лица,    выписыва1ощ!я    пепосредствеыпо 
изъ  конторы  Редакции,  пользуются  уступкою  вь  20о/о. 


готовится  къ  пЕЧАти.- 

в.  АДАРЮКОВЪ. 
СЛОВАРЬ  РУССКИХЪ  ЛПтОГРАФИРОВАНПЫХЪ  портрЕтовъ. 

съ  200  снимками.  2  тома. 


ТИП0ГРЛФ1Я    -СИР1УСЪ-    САНКТПЕТЕРБУРГЪ,    РЫНОЧНАЯ,    10. 


ж,  Вернэ:  Кораблекрушеше 

Сеншъ-Обенъ  (?):  РисунокЪ  для  вЪера 
Абр.  БлумАРТПЪ;  Эп1ЮдЪ  юноши. . . . 
Грезъ:  Аллегор1я  сбмейнаго  счастья 
Ш.  Персте:  РисунокЪ  для  панно  . . . 
МомпЕРъ:  Кораблекрушенге ...;.... 
Лбр.  БлумАртъ:  Этюды  жентинЪ. . 

—  Эп1ЮдЪ  головы 

В.  ВЕЙгасЕВЕхъ:  ВыстрЪлЪ  изЪ  пушки 
РЕМБРАпдт-ь:  ПейзажЪ. . . , 

АДР1АН-Ь   в.   ОсШАДЕ:   Эп1ЮдЪ  ....  .  .  .  . 

М.  Мер1анъ  ст.:  Благословен1е  1акова 
Лейкент.:  Пл'Бнен1е  сыновЪ  Израиля 

А.,  в.  Дейкъ:  АльварецЪ  БазанЪ 

Рукояти  японскаго  меча  нач.  XIX  в. 

и  китайскаго  меча  XVII  вГ. . .... 

Детали  япоаскихЪ    сабёльныхЪ   но- 

женЪ,  обтянутыхЪ  галюша 

Готовальня  англ.  раб.  ХУШ  в 

Японская  сабля  11_китайск1Й  мечЪ  . 

Ножн:^!  шпаги  имп.  Павла  I 

НесессерЪ  апгл1йской  раб.  XVIII  п. 
Готовальня  и  скребецЪ  англ.  раб.  . 
Шеатральпая  трубка    сЪ    несессе- 

ромЪ.  Англ.  раб.  XVIII  в.  , 

Клодюнъ:  ВакхЪ 

Море.1ьзе:  Семейный  портретЪ. . . . 
)*;]^онтАнья:  Богоматерь  сЪ  Младен- 

цемЪ 

—  ХристосЪ .\ 

ФрАгонАРъ:  ПейзажЪ 

Бушэ:  Эп1юдЪ  .  .^., 

ГислАПДй:  ПортретЪ  пеизй'Бстн^го 
Орлей:  ПортретЪ  неизвЪстнаго . . . 

Ласшманъ:  Сусанна  и  старцы 

Вологда.  Коисисторсюй  дворЪ  ... . . 


20-21  ^.  Уепкет:  Ье  па1г&а§-е 20—21 

»  А.  8т.  Апвм(?):  ВеззГп  рош-  ёуап1^11.         » 

22  Авв.  ВьовмАКт:  Е1и(1е  йе  дегш©  Люште  22 
22—23  ^.  В.  Сгввпав:  АИё^опе  йо^ЬопЬеиг .,;  22—23 

»  С.  Рексхек:  Ве881п  роиг  раппеаи  .  . .  .  .     '    • 

»  МомРЕк:  Ье  паий:а§-е ^ 

»  Авк.  ВьоЕМАкт:  Е1ийе8  йе  Геттее ....        » 

23  —  Е1иае  (1е  1;ё*е ,.'....,.. 23 

24 — 25  ^.  ВохтЕХУЕсй;  Ье  соир  йе  сапоп  (Хдц^з)  24 — 25 

»  Кл;мвранЬт:  Ра^за§'е » 

25  А.  V.  Овт^Апв:  «Раузап  еп  до^еИе»  . .  25 

26  М.Мбшак  ь'атке:  ЬаЬёпёйхсйоп  с^е^асоЪ        ,26 
26 — 27  ^АN  Ь1УКЕм:  Ьа  сарЦуИё  йе8  ХзгаёШез.  26—27 

»  А.  V.  Вт€к:  А1иаге2  Вагап » 

МапсЬез  й'ип  51а1Уе  народа!?  Х1Х-е  8"., 
28—29  е*  д'ип  дЫте  сЁ^похз.  ХУП-е  8.  . . .  28—29 

Вё^аИ   йе   ^а|пез    (1&  заЪгез  да.ропа18. 

»  гесоиуеНез  йе  §-а1исЬа*  ,-;  .^^ * 

»  Кёсе88а1ге,  гесоггуег!  йе  ^а1исЬа1 » 

»  ЗаЪгч  заропахз  е!;  д1агуе  сЬхпохз " 

30  баше  йи  ^аЬге  йе,  1'етрегеиг  Раи!. ...  30 
30—31  Кёсеззаиге  Тгау.  ш§\.  ХУШ-е  з. 30—31 

))  ]!Тёсе88а1ге    еЬ   дгаШхг.    Тгат.  ап^Ыз.        » 
ЪипеИе    (1'орёга    е1Г    пёсеезагге    гесои- 

31  уег18  йе  даТисЬа! у .  31 

46  Сьовюк:  Васс1ш8 ,       46 

46 — 47  Мооееьзе:  Рог1га11,  й'ипе  ГатШе. 46 — 47 

я  Момтаока:  Ьа  У1ег§^е  е*  ГЕп&п^  ..... 

»  —  Ье  СЬйз^ ,. ........... 

»  Гкаоокако:  Рауза^е > 

и  Воуснек:  ЕШйе > 

»  бнхрьАКБг:  Рог1гаи  й'ип  ^посипи » 

,»  Уак  Оеьеу:  Рог1гаи  й'ип  шсоппи  ....         » 

»  Ьазтмам:  Зигаппе  е*  1е8  у1е111агс18  ....        » 

55  \Уо1оо:(1а.    Ьа  соиг    йи  соп81з1о1ге  ....  55 


Виньетки  воспроизведены  изЪ  книгЪ:  ^ - 

на  стр.       3 — Ст|6(и  на  всерадосганый  день  Шезоименитства  Екатерины  П.  И.  М.  У.  1763. 
»  6,  14,  41  —  ЯхивописецЪ.  Москва.  Унив.  Шип.  1781. 

7,  21  —  Историческое  описайте...  Московскаго  Успенскаго  Собора,  М.  1783. 
27,  28 -г  Ода  на  побЪду  при  Франкфурте.   Н.  ХрущевЪ.  И.  М.  У.  1763. 
»         32  —  ПшзШпйИсЬе  ^^'асЬгхсЫ;  у.  й.  11п1еп1е1атип§^  йег  Кизвеп  аиГ  ВегИп.  1760. 

33  —  Ода  Е.  И.  В.  Александру  1-му.  П.  Го.1енищева-Кутузова.  Москва.  1801. 
42,  64  —  Почерпнушыя  мысли  изЪ  Екклесиаста.  ^^.  М.  У.  1765. 
43  —  Стихи  на  всерадосшный  день  рождентя  Павла  Петровича...    1763. 
»         44  —  Вег  ипУбгдезвИсЬе  81ед  Рг1ейг1сЬ  й.  6г...  Ьеу  ХошйогГ.  Вег1ш.  1758. 

45  (верхняя)  —  Стихи   на  высокоторжественный    день    восшеств1Я    на    пре- 
столЪ  Е.  И.  В.  Екатерины  Вторыя.  —  В.  СанковскимЪ.  1764. 
»         45  (внизу)  —  Ойе  аиГ  йеп  ип8сЬа1гЬагеп  81ед  Ьеу  йогпйогГ.  ВегИп.  1758. 
>       '        47,  50,  52,  57,  60  —  Описайте  тринадцати    старинныхЪ    свадебЪ    вел.    росстй- 
скнхЪ  князей  и  государей...  Москва.  1785. 
61  —  Вос1ог  Ейуагй  Уоип^'а  КШег.  81;оскЬо1вд.  1787.  (Соб.  Ш.  Соколовской). 
»         63  —  2  окоИсгповс!  1га§ейу1  гозбутзкхеу  рггег  луа1ес2т»усЬ  оШсег6'«'...  у1'  \У11п1е.  1775. 


Перепечатка  статей,  пом'ЬщенныхЪ  вЪ  настоящемЪ  выпускЪ,  воспре- 
щается. Авторское  право  на  илдюстрац1и  охраняется  на  основан1и  гл.  VI 
Вые.  утв.  20  марта  1911   г.  зак.  обЪ  авторскомЪ  правЪ. 


СТАРЫЕ      ГОДЫ 

^жжмъсячвикъ 

для  любителей  искусства  и  старили. 


ПОДПИСНАЯ  ЦМА  НА  1913  ГОДЪ: 

съ  доставкой  въ   Росс1И  10  р., 

безъ  доставки  9  р.,  за  границу  40  франковъ. 

Контора  редакцш:  СПБ.  Рыночная,  10(тип.-Сир1усъ-). 
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Е  ЖЕМ  Ъ  СЯЧНИКЪ 


иск.исства  и  спъарин^г€^ 


ДЕКАБРЬ 


о  г  л  А   в  л  Е  Н  I  Е 


Т  А  В  Ь  Е 


О.    ОА^А88П 

Виовь  открытый  юпошсск1я    ра- 
боты Рафаэ^я 

С.  Шройницкш: 

Фарфоровыя  табакерки    Пмпера- 
шорскаго  Эрмитажа 


Б  и  Б  л  I  о  г  р  А  Ф  и  ч  к  с  к  I  Е   листки. 
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!'|  I  \  ,и  1,   !1||||ии-л;и11(1   Каимуччи)- 


(Рёговве.  Г]пио1Ь^ов  Тапярсс!). 


(О.  Са1а881:  Ьез  оеитгез  (1е  ]е1те88е  (1е  КарЬаё!   йегпаёгетепк    ИепИйёвз). 

ВЪ  иачалЪ  текущаго  года  профессорЪ  Адольфо  Вентурн  сдЪлалЪ 
рядЪ  открыт1Й,  вызвавшнхЪ  оживленную  полемику  вЪ  итал1анской  пе- 
чати и  давшпхЪ  возможность  прослЪдить  почгап  шагЪ  за  шагомЪ  раз- 
вит1е  таланта  юноша  Рафаэля,  установить  переходЪ  его  отЪ  одного 
учителя  кЪ  другому, 

Вентури  сЪ  несомнЪнностью  приписываетЪ  Рафаэлю  картину, 
находившуюся  вЪ  анк  (11  СазкеНо  «УвЪнчанхе  св.  Николая  Шоленшин- 
скаго»,  «Христа  во  гробЪ»  изЪ  Перуджанской  пинакотеки,  одну  де- 
таль на  картинЪ  Перуджино  и  цЪлую  фреску  «Пророки  и  сивиллы» 
вЪ  Со11ео:ю  ёе1  СашЫо  вЪ  ПеруджЪ. 

Картина  «УвЪнчанхе  св.  Николая  Шолентинскагоз),  хранившаяся 
вЪ  церкви  св.  Августина  вЪ  Читгаа  ди  Кастел.ю  (вЪ  Умбр1и),  вЪ  ча- 
совнЪ,  сооруженной  Андреа  Барончо,  а  теперь  принадлежащей  семьЪ 
Шрови,  приписывалась  предан1емЪ  Рафаэлю.  ВЪ  1788  г.  одинЪ  англича- 
нинЪ,  нЪк1й  ХамильтонЪ,  пытался  пр1обрЪсти  ее,  но  продажа  эта 
была  запрещена.  ГодЪ  спустя  землетрясен1е  разрушило  церковь  и  кар- 
тина была  повреждена.  Шогда  августинск1е  монахи,  чтобы  достать 
денегЪ  на  возстановлен1е  церкви,  продали  остатки  картины  папЪ 
П1ю  У*1  за  1000  скуди.  Но  время  французскаго  нашест В1я  1798  г. 
картина  исчезла.  Потеря  ея  была  тЪмЪ  чувствительнЪе,  что  это 
была  первая  рафаэлевская  композиц1я  вЪ  алтарной  живописи,  досшо- 
вЪрность  которой  была  засвидЪгаельствована  многочисленными  доку- 
ментами. *  ИзЪ  эшихЪ  документовЪ  ясно,  что  10  декабря  1500  г. 
Рафаэль  и  Еуап<,^е1181;а  (11  Р1ап(11те1е1о  приступили  кЪ  эшой  кар- 
тинЪ и  что  годЬ  спустя  она  была  уже  окончена.  СвЪдЪн1Я 
эти  были  важны  не  только  какЪ  хроиологическ!я  данныя,  но  и  какЪ 
доказательство    сотрудничества  Рафаэля   сЪ  Э^анджелистой  ди  П1аи- 


*  См.  Ма5Ьег1п1-01аг1ат1;  «Неизданные  документы,  касан1Щ1'есл  Николаи  Шо- 
лентпнскаго  и  8ро8а11г1о  Рафаэля». —  «ВоИеШпо  (1е11а  К.  Оери1аг1опе  и!  81,опа  Ра1г1а 
рег  ГОтЬла..  XIV.  Регие1а,  1908,  рр.  83—95. 


димелето,   урбинскимЪ  художникомЪ    п  вЪрнымЪ  ученикомЪ    Джовапни 
Санти,  отца  Рафаэля. 

Но  разрТ^шнть  всЪ  сомнительные  вопросы,  касающтеся  воспи- 
тан1я  Рафаэля,  можно  было  только  при  помощи  самой  утраченной 
картины.  КЪ  счастью,  вЪ  музеЪ  Читта  ди  Кастглло  сох(>анилась  коп1Я 
верхней  ея  части,  исполненная  Егтепе^о1(1о  Со81апЬш1  вЪ  1791  г. 
прелгде,  чЪмЪ  папа  П1й  VI  увезЪ  ея  остатки  вЪ  РимЪ,  а  въ  ЛиллЪ  и 
вЪ  ОксфордТ)  сохранились  оригинальные  рисзпкп  Рафаэля,  сдЪланпые 
имЪ  для  этой  картины.  Б  1агодаря  этимЪ  остаткамЪ  и  коп1и,  удалось 
возстановить  карпшну  вЪ  ея  первоначальномЪ  видЪ.  Вверху,  вЪ  сере- 
динЪ,  мы  видимъ  Бога-Отца;  по  бокамЪ,  нЪсколько  ниже  его,  нахо- 
дятся Пресвятая  ДЪва  и  св.  АвгустинЪ.  ВсЪ  трое  протягиваютЪ  вЪ 
награду  св.  Николаю  Шолентинскому  в'ЬнецЪ.  Внизу  св.  Николай,  сЪ 
раскрытой  книгой  и  крестомЪ  вЪ  рукахЪ,  попирастЪ  ногами  распро- 
стертаго  на  землЪ  д1авола;  рядомЪ  сЪ  нимЪ  ангелы:  одинЪ  —  направо, 
два  —  налЪво.  Шаково  именно  было  впдЪн1е,  кото{)ое  незадолго  до 
смерти  имЪлЪ  св.  Николай  Шолентинск1Й.  Ему  явились  Господь  БогЪ, 
Пресвятая  ДТ)ва  и  блаженный  АвгустинЪ,  чтобы  наградить  его  за 
святую  жизнь. 

ВЪ  итал1анскихЪ  картинныхЪ  галереяхЪ  сохранились,  однако, 
три  куска  «УвЪнчан1я  св.  Николая»,  и  недавно  одинЪ  нЪмецк1Й  изслЪ- 
дователь,  ОскарЪ  Фишель,  *  обратилЪ  на  нихЪ  вниман1е,  указывая,  что 
это  остатки  иконы  изЪ  Читта  ди  Кастелло. 

НаиболЪе  сохранившейся  и  наиболЪе  01'танавливающ1Й  вииман1е 
кусокЪ  —  тотЪ,  который  хранится  вЪ  ПинакотекЪ  вЪ  БрешЪ,  сЪ  изо- 
бражен 1емЪ  головы  и  бюста  одного  изЪ  ангеловЪ.  ВЪ  каталогахЪ  га- 
лереи картина  эта  приписывалась  (по  указан1ю  Морелли)  кистп 
Шимотео  делла  Вите.  Но  уже  14  лЪшЪ  тому  назадЪ  Адольфо  Вен- 
тури,  не  имЪя  еще  тогда  никакихЪ  доказатсльствЪ,  кромЪ  самой 
картины,  заявлялЪ,  что  это  работа  Рафаэля.  Фишель  же,  сравнивЪ 
брешанскаго  ангела  сЪ  коп1ей  Косшаитинп,  находящейся  вЪ  музеЪ 
Читта  ди  Кастелло,  убЪдился,  что  остатокЪ  картины  принадлсжитЪ 
рукЪ  великаго  мастера  —  Рафаэля. 

АнгелЪ  облечеиЪ  вЪ  бЪлую  тунику;  поверхЪ  ея  извивается  зеле- 
новатая повязка,  упадающая  на  грудь;  на  лЪвое  плечо  широкимЪ  взма- 
хомЪ  наброшено  красное  покрывало.  ВоротЪ  туники  оставляетЪ 
открытыми  часть  груди  и  всю  шею,  на  которой  возвышается  изящная 
головка,  украшенная  цЪлымЪ  потокомЪ  мягкихЪ  бЪлокурыхЪ  кудрей, 
ниспадающихЪ  на  правое  плечо  и  оживленныхЪ  золотыми  лучами.  ВЪ 
его  лицЪ  Рафаэль  далЪ  иамЪ  выражен1е  необычайной  свЪжести, 
ангельской  некинности  и  мисшичсскаго  чувства,  украсплЪ  его  нТ)я;ной 
улыбкой  и  взглядомЪ,  полными  глубокой  жизни.  ВЪ  этой  головЪ  мы 
видимЪ  всю  идеализирующую  мощь  итал!анскаго  кваттроченто,  но 
вЪ     пшротТ)    размаха     и    эффектахЪ    находимЪ    уже     прсдвозиЪстппка 

*  Ог^саг  Р18сЬе1:  «Первая  алтарная  картина  Рафаэля:  УиТ)нчан!е  св.  Николая 
ТПодентипскаго». —  «^а11гЪисЬ  Лег  К.  Ргеив.  К1Ш818атт1.».  Вып.  II — 111.1912.  См.  также 
мою  работу:  «Открыт1е  фрагмеытовЪ  одного  из'Ь  первыхЪ  пропзведсн1й  Рафаэля». 
вЪ  .Ь'Аг1в.,  1013,  Габс.  VI. 


XVI  вЪка.  При  эптомЪ  зд^^сь  отражается  и  юношеское  настроен1е  Рафаэля, 
начавшаго  картину  семнадцати  лЪтЪ  и  кончившаго  ее  восемнадцати. 

На  столь  /ке  высокую  художественную  зрелость  указываютЪ  и 
два  другпхЪ  куска,  храиящгеся  вЪ  НеаполптанскомЪ  музеЪ.  ОдинЪ  пзЪ 
нихЪ  нзображаетЪ  Бога  -  Отца,  другой  —  Пресвятую  Д1зву.  Фи- 
шель  устанавливаетЪ  авторство  перваго,  сравнивая  его  сЪ  подго- 
тонительными  рисунками  самого  Рафаэля,  находящимися  вЪ  музеЪ 
\^1саг  вЪ  ЛиллЪ.  Что  же  касается  другого  неаполитанскаго  фраг- 
мента, сЪ  изображен1емЪ  Св.  ДЪвы,  то  уже  Кавальказелле  находилЪ 
общее  между  обоими  фрагментами,  приписывая  ихЪ  однозту  автору, 
котораго  искалЪ  среди  учениковЪ  Перуджино,  измЪнившихЪ  свой  стиль 
вЪ  духЪ  Рафаэля.  СлЪдовательно,  Кавальказелле  уже  находился  на  вЪр- 
номЪ  пути,  и  Фишелю  предстояло  лишь  установить  принадлежность 
этихЪ  двухЪ  частей  картины  самому  Рафаэлю. 

Однако,  фрагменты  —  особенно  изображающей  Пресвятую  ДЪву  — 
такЪ  сильно  пострадали,  что  совершенно  утратили  шотЪ  чудесный 
блескЪ  оригинала,  которымЪ  еще  полна  картина  вЪ  БрешЪ.  БогЪ- 
ОтецЪ  во  всей  славЪ  окруженЪ  серафимами,  которые,  взирая  на  него, 
какЪ  бы  взмахиваютЪ  крылышками.  СЪ  утонченной  грацхей  держптЪ 
старецЪ  вЪ  рукахЪ  вЪнецЪ,  приготовленный  для  св.  Николая,  и  скло- 
няетЪ  величественную  голову  сЪ  окладистой  бородой.  Глаза  сидятЪ 
глубоко  вЪ  орбитахЪ,  на  высокомЪ  лбу  отражается  усилие  мысли. 
Пресвятая  ДГзва  тоже  держитЪ  вЪнецЪ  и  взорЪ  ея,  полный  затаеннаго 
вздоха,  напоминаетЪ  выражен1е  брешанскаго  ангела  и  столь  же  по- 
лонЪ  юношеской  прелести.  Шаковы  остатки  этой  картины,  принад- 
лежность которыхЪ  Рафаэлю  установлена  не  счастливой  случай- 
ностью, а  тщательнымЪ  изучен^емЪ  и  работою  мысли. 

НЪтЪ  ни  малЪйшаго  сомнЪн1я,  что  это  работа  Рафаэля.  Не 
говоря  уже  о  сходствЪ  неаполитанскаго  Бога-Отца  сЪ  рисунками 
Лилльскаго  музея,  не  говоря  о  тождеств!)  брешанскаго  ангела  сЪ  ко- 
П1ей  Костантини  и  оставивЪ  вЪ  сторонЪ  несомнЪнное  нродолжен1е 
лин1и  вЪ  двухЪ  неаполитанскихЪ  фрагментахЪ,  —  надо  согласиться, 
что  вс^  три  куска  ясно  говорятЪ  характеромЪ  письма  вЪ  пользу 
Рафаэля.  Достаточно,  напримЪрЪ,  сравнить  брешанскаго  ангела  со 
святымЪ,  слЪва  на  хоругви  св.  Шроицы,  находящейся  вЪ  Читта  дп 
Кастелло  и  исполненной  РафаэлемЪ  около  того  те  времени.  Мы  най- 
демЪ  у  него  пютЪ  ясе  взглядЬ,  ту  же  тонкость  лпнхй  и  нЪжность 
выражен1я.  На  той  же  хоругви  находимЪ  мы  Бога-Отца,  во  всемЪ 
схожаго  сЪ  неаполитанскимЪ;  херувимы,  окружающ1е  послЪдняго,  встре- 
чаются позже  вЪ  рафаэлсвскихЪ  рабошахЪ,  особенно  лЪвый,  несколько 
скосивпий  глаза. 

Зиачен1е  этихЪ  остатковЪ  вЪ  высшей  степени  вал;но,  особенно 
для  оиредЪлен1я  неяспыхЪ  вопросовЪ  вЪ  воспитангн  Рафаэля.  «УвЪн- 
чап1е  св.  Николая  Шоленшинскаго»  выполнено,  какЪ  уже  сказано,  Ра- 
фаэлемЪ совмЪсшно  сЪ  Зиапджелисшой  ди  П1анднмелсто,  но  вЪ  этнхЪ 
трехЪ  кускахЪ  мы  не  паходимЪ  и  слЪда  сотрудничества.  Но  также 
не  паходимЪ  и  ничего  противорЪчащаго  утвержден1ю  Вентури,  что 
Эванджелиста    былЪ    первымЪ    учителемЪ    Рафаэля.     Возможно,    что 


юный  Рафаэль  оставилЪ  указанхя  смиреннаго  ученика  своего  отца  и,, 
прежде  чТ)мЪ  приступить  кЪ  «УвЪнчан1ю  св.  Николая»,  обратидЪ 
свои  взоры  кЪ  учителямЪ  болЪе  выдающимся. 

Историки  искусства,  начиная  сЪ  Вазари,  утверждаютЪ,  что  пер- 
вымЪ  учителемЪ  Рафаэля  былЪ  Перудяшно;  Морелли  назывнетЪ  им» 
Шимотео  делла  Вите;  Фишель,  говоря  о  трехЪ  фрагментахЪ, 
утверждаетЪ,  что  вЪ  ннхЪ  нЪтЪ  и  намека  на  вл1ян1е  Шимотео,  но 
зато  есть  несомнЪнные  слЪды  школы  Перуджино;  Коррадо  Риччи,  * 
напротивЪ,  приходитЪ  кЪ  убЪжден1Ю,  что  вл1ян1я  Перуджино  не  было- 
совершенно,  но  есть  несомнЪнное  сходство  сЪ  манерой  Шимотео.  И 
это  настолько  несомнЪнно,  заявляетЪ  Риччи,  что  брешанск1Й  ангелЪ 
и  былЪ  приписанЪ  первоначально  самому  Шимотео  делла  Вите!  Ше-^ 
перь  для  насЪ  понятно  какЪ  сходство  брешанскаго  ангела  сЪ  рабо-^ 
тами  Шимотео,  такЪ  и  близость  Бога -Отца  кЪ  школЪ  Перуд-^ 
жино,  и  изЪ  сего  слЪдуетЪ  подтвержден1е,  какимЪ  искуснымЪ  подра- 
жатслемЪ  былЪ  Рафаэль  вЪ  молодости:  благодаря  этому  качествуу 
онЪ  легко  могЪ  соединить  вЪ  себЪ  художественные  пр1емы  и  ха- 
рактерЪ  письма  обоихЪ  учителей.  Позже  мы  находнмЪ  у  него  отзвуки 
ВЛ1ЯН1Я  Леонардо,  еще  позже  —  Микеланджело.  Но  дЪйсгавительна 
достойно  удивлен1я  и  преклонен1я,  что  Рафаэль  вЪ  18  лЪтЪ  написалЪ 
такое  великое  произведен1е,  вЪ  которомЪ  превзошелЪ  своихЪ  учи- 
телей и  достигЪ  идеальнаго  совершенства. 


Не  успЪли  еще  замолкнуть  толки  по  поводу  (сУвТ)нчан1Я  св.  Ни- 
колая Шолентинскаго)),  какЪ  удалось  открыть  еще  три  произведси1я 
юношескихЪ  лЪтЪ  Рафаэля.  ** 

Первое  изЪ  нихЪ  —  «ХристосЪ  во  гробЪ»,  находящееся  вЪ  Перуд- 
жанской  пипакотекЪ;  затЪмЪ  —  одна  изЪ  частностей  фрески  вЪ  Со11е§1о 
(1е1  СатЫо  вЪ  ПеруджЪ,  исполненной  Перуджино  сЪ  учениками,  и,  на- 
конецЪ,  большая  фреска,  вся  принад.1ежащая  кпсгаи  Рафаэля  и  нзобра- 
;кающая  пророковЪ  и  сивиллЪ  (вЪ  томЪ  же  Со11е,^ю  с1е1  СатЫо). 

Нашей  задачей  теперь  является  выяснить,  какимЪ  образомЪ  уста- 
новлена принадлежность  зтихЪ  работЪ  Рафаэлю,  какую  художествен- 
ную цЪнность  онЪ  имЪютЪ  и  что  новаго  даютЪ  для  характеристики 
юношескихЪ  произведен1Й  Рафаэля. 


Шсс1:  »1псогопаг1опе  й!  8.  К1со1а  йа  То1еп1шо>.  —  «ВоИсШпо  (1'Аг1е».  1912.  IX. 
См.  мою  статью:  «Нивыя  открыт!»». — «Киоуа  Ап1о1од1а»  1913.  16.  III. 


Ряфваль:  1>огъ-Отецъ  (деталь). 
(Неаполь.  11ац|'ональнмй  иузей). 


ПарЬаП:  Шеи  1е  1Ч'ге  (<]ё1а!1). 
(\ар1е8.  Ми8('«  Л'аНопа!). 


Рафааль:  Апгслъ  (деталь). 
^(Пинакотека  пъ  ]'>|1е111'к). 


КарЬаё!:  Ип  ««{ге  ((1('-(а!1). 
(Р1пасо(1|ёцие   Лс   игс8с!а). 


Рафаэль:  „Сила". 
(Перуджа.  Со11ек!о  <]е1  СашЫо). 


|{а|)1|аМ:  „Рог1с//.а". 
(1Ч-гоикс.  С'о11ед10  (1с1  (.'ашЬЕо). 


Рафпаль:  Лнгслъ  (деталь). 
'(Пнипкотекп  т.  Ь|1011гЬ). 


КарИао!:  Си  лице  (<1(ЧаП). 
(Р1пас-о(1|«!цис  Ле  1{гс8с1а). 


1'афалль:  „('ила*'. 
(Ыеруджа.  С'оИс^1о  <1е1  СашЫо). 


КарЬаМ:  ,,Гог1с//а". 
(Рёгоикс.  С'о11ек!о  Ле1  СашЫо). 
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ВЪ  1500  г.  Перуджино  находился  на  вершинЪ  своей  славы.  ОнЪ 
получилЪ  зван1е  «прхора  города  Перуджи»  и  былЪ  заваленЪ  приглаше- 
Н1ЯМИ  и  предложон1ями  работЪ.  Шогда  же  ему  было  предложено  укра- 
сить Со11е<?1о  (1е1  СатЫо,  п  1500  годЪ  указанЪ  имЪ  на  правой  стЪнЪ 
залы  Со11е^1о,  на  пплястрЪ.  Свошен1я  сЪ  Со11е^10  йе1  СатЫо  не 
кончились  эп1имЪ,  а  документы  подтверждаютЪ,  что  платежи  за 
работы  производились  вплоть  до  1507  года.  Но  часть  работЪ, 
очевидно,  была  закончена  вЪ  1500  г.,  разЪ  мы  находимЪ  эту  дату 
на  росписи  залы.  СтЪна,  на  которой  Перуджино  изоб[)азилЪ  ге- 
роевЪ  и  мудрецовЪ  древности,  имЪетЪ  вверху  два  полукруга,  на 
одномЪ  изЪ  которыхЪ  изображены  Правосудге  и  Благоразумхе,  а  на  дру- 
гомЪ  —  Сила  и  Умеренность.  ВЪ  настоящее  время  Вентури  утвер- 
ждаетЪ,  что  фигура  Силы  на  второмЪ  нолукругЪ  исполнена  РафаэлемЪ. 
Сила  изображаетЪ  молодую  дЪвушку,  свЪжую  и  чистую.  При  сравне- 
Н1и  ея  сЪ  другими  фигурами  той  и^е  фрески  сейчасЪ  же  вспоминается 
манера  Шимотео  делла  Вите,  одного  изЪ  урбинскихЪ  учениковЪ 
Франчи.  ОвалЪ  липа  эпюй  фигуры  напоминаетЪ  овалЪ  лица  Мадонны 
Шимотео  делла  Вите,  который  сильно  отличается  отЪ  манеры  школы 
Перуджино:  у  посл^дняго  контуры  лица  суживаются  книзу,  у  Шимо- 
тео они,  наоборотЪ,  суживаются  вЪ  верхней  части,  особенность,  ко- 
торую мы  наблюдаемЪ  и  вЪ  фигурЪ  Силы  вЪ  СашЫо.  Но  никто  не 
могЪ  занести  вЪ  Перуджу  манеры  Шимотео,  кромЪ  такого  же 
урбинца  —  Рафаэля,  о  которомЪ  писалЪ  еще  Вазари,  что  онЪ  посЪщалЪ 
мастерскую  Перуджино.  КромЪ  того,  несомнЪнно  сходство  этой  фи- 
гуры сЪ  ангеломЪ  вЪ  БрешЪ  и  сЪ  рафаэлевскимЪ  рыцаремЪ  изЪ  кар- 
тины «СонЪ  рыцаря»  лондонской  Нацгональной  галереи.  ШакнмЪ  обра- 
ЗОмЪ,  эта  фигура  Силы  обнаруживаетЪ  ближайшее  сходство  по  типу 
и  по  письму  сЪ  другими  произведен1ями,  принадлежность  которыхЪ 
Рафаэлю  несомнЪнна,  и  вЪ  то  же  время  рЪзко  отличается  молодымЪ 
вдохновен1емЪ  и  дЪвственной  грац1ей  отЪ  киртинЪ  Перудн^ино,  ли- 
шенныхЪ  юношеской  свЪжести.  Нее  это  заставлястЪ  насЪ  признать, 
что  изображенхе  Силы  вЪ  этой  фрескЪ  исполнено  именно  РафаэлемЪ. 

Произведен1е  это,  самое  раннее  изЪ  всЪхЪ  извЪстныхЪ  намЪ  ра- 
ботЪ Рафаэля,  является  очень  важнымЪ  документомЪ,  по  которому 
мы  можемЪ  судить  о  развит1и  его  ген1Я.  КЪ  «УвЪнчан1Ю  св.  Николая 
Шолеитинскаго»  Рафаэль  приступилЪ  10  декабря  1500  г.,  окончено 
же  оно  было  годомЪ  позже.  ШакимЪ  образомЪ  вЪ  лицЬ  Силы  мы 
имЪемЪ  работу,  выполненную  РафаэлемЪ  вЪ  возраст  Ь  17  лЪтЪ.  Эта 
картина  устаиавливасшЪ  для  насЪ  два  факта  изЪ  жизни  Рафаэля:  что 
онЪ  до  1500  г.  работалЪ  подЪ  руководствомЪ  Шимотео  делла  Вите 
и  что  вЪ  1500  г.  онЪ  покину лЪ  Урбино  для  мастерской  Перуджино. 

На  то,  что  Шимотео  былЪ  учишелемЪ  Рафаэля,  указывалЪ  еще 
Морелли.  *  Но  даисе  вЪ  послЪднее  время  одииЪ  изЪ  изслЪдователей 
«УвЪнчан1Я  св.  Николая»^  Фишель,  **  приписывалЪ  его  Шимотео.  Одно- 
времеппо    Риччи  ***  счишаешЪ  возможпымЪ  допустить,   что  Рафаэль, 

*  ЬегтоИеГГ  (01оуапп1  МогеШ):  «В1е  СаИепе  ги  Вег11п>. 
**  Озсаг  К1зсЬе1:  пПероал  а.1П1ариая  картпиа  Рафаэли»,  (см.  выше). 
***  К1сс1:  «1псогопаг1оие  (И  8.  К1со1ас1аТо1епипо». — «ВоИеШпо  (1'Аг1в».  1912.  IX. 


расписывая  эту  икону,  еще  не  находился  вЪ  мастерской  Перуджино. 
Открыт1Я  Венгаури  разр'БтаютЪ  всЪ  эти  сомнЪнгя,  признаютЪ  за 
Шимотсо  дедла  Вите  честь  обученхя  Рафаэля  вЪ  дЪтскхе  годы  и  уста- 
навливаютЪ  присутствге  Рафаэля  вЪ  студ1и  Перуджипо  вЪ  1500  году. 

ПослЪ  1500  года  Рафаэль  все  болЪе  начпнаетЪ  приближаться  кЪ 
манерЪ  Перуджино.  Намеки  на  это  мы  им'ЬемЪ  уже  вЪ  неаполитан- 
скомЪ  фрагментЪ  «УвЪнчан1я  св.  Николая».  ВЪ  дальнЪйшей  характе- 
риствкЪ  юноши  Рафаэля,  Вентурп  слЪдитЪ  шагЪ  за  шагомЪ  за  расту- 
щимЪ  уподоблен1емЪ  его  Перуджино  и  новый  примЪрЪ  этому  нахо- 
дитЪ  вЪ  картинЪ  «ХристосЪ  во  гробЪ»  (пинакотека  вЪ  ПеруджЪ), 
которую  до  сихЪ  порЪ  приписывали  Перуджино.  ВЪ  ней  заимствована 
отЪ  Перуджино  общая  схема  фигуры,  но  вЪ  то  же  время  вЪ  ней  не- 
сомнЪнныя  указан1я  на  то,    что  она  написана  РафаэлемЪ. 

ВЪ  ИмпррагаорскомЪ  ЭрмптажЪ  находится  лучшее  пзЪ  изображе- 
пШ  Христа,  нарисовапныхЪ  Перуджино,  —  складень  сЪ  распятхемЪ  изЪ 
С.-Джиминьяно.  Зд^сь  художникЪ  вложилЪ  всю  свою  возвышенную  ре- 
лиг1озность  и  все  то  вдохновен1е,  которое  ему  сун^дено  было  вскорЪ 
потерять  сЪ  наступлен1емЪ  старости.  Но  и  эти  лучш1я  его  пропзве- 
ден1я  безконечно  далеки  отЪ  «Христа  во  гробЪ»  пинакотеки  Ваннуччи 
вЪ  ПеруджЪ!  ШорсЪ  Христа  здЪсь  гораздо  болЪе  развитЪ  и  совершенно 
лишенЪ  сухости  и  схематичности,  присущей  Перуджино,  фигуры  кото- 
раго  отЪ  плечЪ  до  пояса  всегда  имЪютЪ  форму  треугольника.  Краски 
этой  картины  болЪе  теплы,  чЪмЪ  обычно  у  Перуджино,  контуры  мягче, 
свЪшошЪни  интенсивыЪе.  Перуджино  вЪ  своихЪ  изображен1яхЪ  Христа 
(какЪ  вЪ  ЭрмитажномЪ,  такЪ  и  вЪ  позднЪйшихЪ  *)  передаетЪ  намЪ  вы- 
сок1й  духовный  подЪемЪ,  даешЪ  рЪдкую  чистоту  лин1Й,  но  мы  никогда 
не  найдемЪ  у  него  упругой  мягкости  тЪла  и  есшссшвеннаго  цвЪта 
кожи.  Можно  сказать  болЪе,  вЪ  перуджанскомЪ  ХристЪ  есть  особен- 
ность, неизвЪстная  дотолЪ  умбр1Йской  школЪ.  Это  —  пафосЪ,  прису- 
ще только  Рафаэлю. 

Естественно,  что  всЪ  б10графы  Перуджино  старались  всегда 
найти  дату  для  этого  произведен1Я,  и  одинЪ  изЪ  послЪднихЪ,  КпаппЪ,  ** 
отнесЪ  его  кЪ  раннимЪ  работамЪ,  что  было  единсшвеннымЪ  выхо- 
домЪ,  шакЪ  какЪ  послЪ  1490  г.  таланшЪ  Перуджино  началЪ  клониться 
кЪ  упадку,  и  невозможно  было  помЪсшишь  вЪ  этотЪ  пер10дЪ  столь 
совершенное  произведен1е.  Но  такимЪ  образомЪ  оказалась  отнесенной 
кЪ  XV  вЪку  работа,  носящая  явные  слЪды  чинквеченшо! 

Есть  еще  много  соображен1Й,  подтвер;кдающихЪ  новое  открыт1е 
Вептури.  ХристосЪ  изЪ  рафаэлевскаго  Распятхя  (собрап1е  МондЪ  вЪ 
ЛондопЪ)  совершенно  шакЪ  же  склоняетЪ  голову,  и  «ХристосЪ  бла- 
Г0СЛ0ВЛЯЮЩ1Й))  (изЪ  Брешанской  галереи),  иринадлежащ1Й  Рафаэлю, 
отличается  такой  же  совершенной  передачей  человЪческаго  тЪла. 

Однако,  вЪ  этой  работЪ  Рафаэль  еще  подражаетЪ  Перуджино, 
точно  такЪ  же,  какЪ  и  вЪ  картпнЪ,  подписанной  1504  г.  в  находя- 
щейся вЪ  БрсрЬ  —  «8ро8аИ210>.    ВЪ  ней,  однако,    уже  намЪчается,    на- 

*  Рас'пят1е  вЪ   церкпн   св.  Ма1)!и  Магдалнпы   йеТаггх.   другое    изЪ  галереи 
Академ!и  (Ф.1()ре11ц1я)  и  ОодЪе  поздыес  изЪ  церкви  св.  Августпна  вЪ  С1ев'Б. 
**  Кпарр:  »Реги§[1П0». 
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ряду  со  схематичностью,  присущей  школЪ  Перуджино,  независимость 
и  собственная  манера  Рафаэля. 

«УвЪнчаше  св.  Николая  Шолентинскаго»,  Мадонна  между  свв.  Фран- 
цискомЪ  и  ГероннмомЪ  (Бер.шнЪ),  св.  Севаст1анЪ  (Бергамо)  и  нТжо- 
гаорыя  друг1я  картины  образуютЪ  цЪлый  циклЪ  пропзчеден1Й,  обЪедп- 
ненныхЪ  общей  манерой,  сЪ  одной  стороны  близкой  кЪ  Шимотео 
делла  Вите,  а  сЪ  другой  —  напоминающей  Перудлгино. 

ДалЪе  мы  имЪемЪ  цЪлый  рядЪ  работЪ,  вЪ  число  которыхЪ  вошли 
«ХрпстосЪво  гробЪ»,  аУвЪнчанхе  св.  ДЪвы»  (ВатиканЪ),  Распят1*е  (собра- 
и1я  МондЪ)  и  много  другихЪ  меньшихЪ  (напримЪрЪ,  «Пресв.  ГПроица», 
«СонЪ  рыцаря»  вЪ  ЛондонЪ  и  «ЗнаменосецЪ»  вЪ  Читта  ди  Кастелло),  для 
которыхЪ  образцами  служили  работы  Перуджино.  Ватиканское  «УвЪн- 
чан1е  св.  ДЪвы»  очень  напоминаетЪ  многочисленный  «Вознесенья»  Пе- 
руджино (первое  изЪ  нихЪ  было  написано  для  церкви  св.  Петра  п  на- 
ходится теперь  вЪ  Л10нЪ;  оно  послужило  образцомЪ  для  всЪхЪ  послЪ- 
дующихЪ,  написанныхЪ  имЪ  илп  его  учениками,  а  также  и  для  «Успе- 
и1я»),  гдЪ  апостолы  располод;ены  совершенно  одинаково  по  одной 
ЛИН1И.  Распятхе  собран1Я  МондЪ  имЪетЪ  то  же  расположен1е  и  ту 
же  сииметрхю,  какЪ  у  Перуджино,  но  одновременно  ахы  вЪ  пемЪ  всшрЪ- 
чаемЪ  и  тЪ  упрощения  и  сокращенхя,  которыя  свойственны  позднЬй- 
шимЪ  произведен1ямЪ  Перуджино,  какЪ,  напримЪрЪ,  Эрмитажному 
складню.  Если  мы  сравнимЪ  сЪ  эгаимЪ  произведенхемЪ  миланское  «8ро- 
8а11210»,  то  замЪтпмЪ  вЪ  послЪднемЪ  большой  шагЪ  впередЪ.  Рамки 
картины  увеличиваются,  фигуры  распо.тагаются  болЪе  декоративно 
и  ЛИН1И  все  болЪе  очищаются  и  начинаютЪ  прхобрЪтать  изысканную 
грац1ю.  Вентури  считаетЪ  «ЗрозаНгхо»  написаннымЪ  одновременно  сЪ 
«ХристомЪ»  Брешанской  галереи. 

ПослЪ  «8розаи21о>  ген1Й  Рафаэля  проявляется  сЪ  новымЪ  одуше- 
влен1емЪ  и  пылкостью  вЪ  крупномЪ  произведенхи  —  вЪ  большой  фрескЪ 
«Пророки  и  сивиллы»  вЪ  СоИе^ю  (1е1  СашЫо,  какЪ  это  устанавли- 
«аетЪ  теперь  Вентурп.  Художественная  цЪнность  и  характерЪ 
письма  этой  картины  сами  говорятЪ  за  себя  и  дЪлаютЪ  несомнЪнной 
принадлежность  ея  Рафаэлю. 

Перуджино  вЪ  томЪ  же  СашЫо  расположплЪ  своихЪ  героевЪ  и 
мудрецовЪ  древности  всЪхЪ  рядомЪ,  прямо,  холодно  и  неподвижно; 
Рафаэль  располагаетЪ  дЪйствующихЪ  лицЪ  вЪ  два  ряда,  —  правда,  еще 
симметрично,  но  каждый  уже  имЪетЪ  свое  выражение,  свой  жестЪ, 
свою  позу.  Перуджино  расположилЪ  ихЪ,  по  своему  обыкновению,  на 
плоской  равнинЪ,  выстроилЪ  по  схематически  простой  волнистой 
лин1и;  Рафаэль  собираетЪ  нхЪ  всЪхЪ  вЪ  долину,  ном'ЬщаетЪ  на  зад- 
нсмЪ  плапЪ  скалы,  на  темномЪ  фонЪ  которыхЪ  эффектно  вырисо- 
вываются нЪкоторыя  головы,  тогда  какЪ  друг1я  выдЪляются  на  фонЪ 
свЪтлаго  утреиняго  неба. 

Фигуры  Перуджино  полны  тяжелаго,  усталаго  покоя;  по  каждой 
фигурЪ  Рафаэля  точно  прошла  волна  движен1Я.  Одежды  ангеловЪ  и 
первой  изЪ  сивиллЪ  точно  волнуемы  вЪтромЪ,  волосы  и  бороды, 
свитки  сЪ  пророчествами  развЪваются.  СвЪтЪ  и  тЪни  разлиты  вЪ 
картнпахЪ    Перуджино    случа11но,    бсзЪ  заранЪе    опредЪленнаго    плана. 


тогда  какЪ  у  Рафаэля  они  подчинены  соображеп1ямЪ  общей  гармонии. 
Всего  болЪе  гаЪни  сгущены  вЪ  середииЪ,  вЪ  глубинЪ  долины,  и  ярче 
всего  свЪтЪ  вЪ  центрТ),  вЪ  прорывЪ  между  двухЪ  скалЪ,  гдЪ  БогЪ- 
ОтецЪ  со  своими  серафимами  и  ангелами  точно  залатЪ  ослЪпитель- 
нымЪ  блескомЪ  неба.  Ниже,  гдЪ  тЪни  сгущены,  фигуры  пр1обрЪ- 
таютЪ  какую  то  прозрачность,  и  стоящхе  на  землЪ  пророки  полу- 
чаютЪ  особую  силу  рельефа.  У  Перуджино  повторяются  сЪ  надоЪдли- 
вой  монотонностью  одни  и  тЪ  же  типы,  одно  п  то  же  кроткое  и 
умоляющее  выражснхе;  напротивЪ  того,  липа  у  Рафаэля  полны  совер- 
шенно новаго  выражен1я  благородства;  они  не  лишены  молитвеннаго 
настроен1я,  но  выраженхе  ихЪ  мЪняется,  подчеркивая  характерныя 
особенности  каждаго.  ШакЪ,  БогЪ-ОтецЪ  снисходительно  и  властно 
благословляетЪ  сЪ  высоты;  Мопсей  задумчиво  наклонилЪ  голову;  Соло- 
мопЪ  отличается  царственной  осанкой;  изЪ  сивиллЪ  однЪ  блещутЪ 
женственной  грацхей,  друг1я  точно  слЪдятЪ  взглядомЪ  за  будущими 
судьбами  человЪчества  или  кажутся  растроганными. 

Кто,  кромЪ  ген1я,  могЪ  на  зарЪ  XV*!  столЪт1я  совершить  такое 
чудо,  вложить  вЪ  свое  произведен1е  столько  глубокаго  чувства  и  жизни? 

Но,  установивЪ  принадлежность  зтпой  картины  Рафаэлю,  надо 
выяснить  еще,  какЪ  могло  случиться,  что  столько  вЪковЪ  картина 
эта  считалась  творенхемЪ  Перуджино,  что  никому  не  была  извЪстна 
эта  работа  Рафаэля,  —  уже  не  юноши  и  ученика,  а  зрЪлаго  художника, 
какимЪ  онЪ  былЪ  вЪ  1505  году?  Я  уясе  говорилЪ,  что  платежи  за  ра- 
боты вЪ  Со11е^1о  (1е1  СагаЫо  производились  вплоть  до  1507  г.  Вептурп 
вЪ  настоящее  время  указываетЪ,  что  и  работы  самого  Перуджино 
вЪ  этой  залЬ  далеко  не  отличаются  одинаковой  ценностью.  Фреска, 
изображающая  античныхЪ  героевЪ  и  мудрецовЪ,  болЪе  совершенна, 
чЪмЪ  нах<>дящ1яся  вЪ  глубинЪ  «Пре<)бражен1е»  и  «Рождество»,  отво- 
СЯЩ1ЯСЯ  уже  ко  времени  упадка  его  таланта.  Если  мы  сравнимЪ  го- 
ловы героевЪ  и  мудрецовЪ  древности  сЪ  головами  апостоловЪ  этихЪ 
двухЪ  послЪднихЪ  картинЪ,  то  сразу  увидимЪ,  что  Перуджино  сЪ 
годами  все  болЪе  и  болЪе  прибЪгалЪ  кЪ  прпвычнымЪ  шаблоннымЪ 
пр!емамЪ.  Все  одушевлен1е  первыхЪ  его  работЪ  пропадаетЪ:  фигуры 
точно  пустЪютЪ,  лица  принимаютЪ  постоянное  в  однообразное  выра- 
жен1е  молитвы  и  призыва. 

НамЪ  извЪстно,  что  Рафаэль  работалЪ  вЪ  СоИесг^о  с1е1  СатЫо. 
Мы  допускаемЪ,  что  около  1505  г.  опЪ  писалЪ  подЪ  р}ководствомЪ 
Перуджино;  но  учитель  уже  давно  отмЪтилЪ  его,  какЪ  выдающегося 
ученика,  и  выбралЪ  его  для  исполнен1я  большой  фрески  «Пророки  и  си- 
виллы». Впервые  Рафаэль  былЪ  довЪренЪ  своимЪ  собственнымЪ  силамЪ 
и  долженЪ  былЪ  выполнить  крупную  задачу  не  по  чужимЪ  рисункамЪ 
и  указап1ямЪ,  а  предоставленный  собственному  худолсествепному  вкусу» 
И  усил1я,  кот(фыя  ему  для  этого  понадобились,  дали  возможность 
впервые  проявиться  его  ген1ю.  ШакЪ  было  создано  пмЪ  лучшее  произ- 
веден1е  е10  молодости. 

Поразительно,  кпкой  громадный  шагЪ  внередЪ  опЪ  сдЪла.Л  вЪ 
этой  картинЪ,  если  мы  сравнимЪ  ее  со  «ЗрозаИгю»,  паписапнымЪ, 
можетЪ  быть,    всего    за  годЪ  передЪ  эшимЪ.    Сохранились    лишь  едва 
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Гпфппль:  Оолопонъ   (деталь   фрески   ,,П|1()|>ок11 

II  синиллы"). 

(Перуджп.  Со11('ц1о  <1с1  СашЫо). 


|{ар)|По1:  КаЬшоп  ((1»'»п11  Ло  \л  Ггокп"?  ».Гго- 

рЬМея  е1  куЫПок"). 

(Рёго11!<е.  Со11ек1о  Лс!  СашЫо). 


['дф'кал!.:    Моисей  .(деталь  фрески  „Пророки  и 
енвнллм^).    . 
^Перуджп.  Со11е^!о  Ль\  СяшЫо). 


КарЬаё!:   МоТм'    ((ЬЧпП  <1о  1п  Ггекчие  „РгорЫ'- 

(ек   е(.  куЫНек). 

(Рёгоине.   <'о11ек1о  (1е1  ГашЫо). 


Перуджияо:  П|)еображе111е  Господне. 
(Перуджа.  СоПс^1о   Лс1  СптЫо). 


^е  1*ёг11д!|1:   1<а  ТгапвЛ^игаНоп. 
(Рёгоике.  СоИрр1о  Лр1  СашЫо). 


замЪтные  общ1е  слЪды;  сивилла  Эри^прейская  напоминаетЪ  вЪско.1ько 
Госифа,  вручающего  кольцо  Мар1и,  ^ан1илЪ  пмЪегаЪ  нЪчто  общее  сЪ 
одеимЪ  изЪ  зсениювЪ,  но  очертанхе  лицЪ  уже  измЪнилось,  а  вЪ  си- 
впллЪ  Куманскон  уже  замЪтно  изучегпе  Леонардо.  Повидимому,  отЪ 
него  заиисгавоналЪ  Рафаэль  то  движен1е,  которымЪ  отличается  эта 
фреска,  и  глубокое  знакомство  со  строенхемЪ  человЪческаго  тЪла. 
ПодЪ  тончайшимЪ  изображен1емЪ  лицЪ  и  чувствЪ  мы  замЪчаемЪ  не 
менЪе  тонкое  и  научное  ознакомиенге  со  строен1емЪ  тЪла,  которое 
было  чуждо  Перуджнно,  а  у  Рафаэля  встрЪчается  впервые. 

Это  новое  направленхе  объясняется,  можетЪ  быть,  тЪмЪ,  что 
около  1504  г.  Рафаэль  посЪтилЪ  Флоренц1Ю.  ШамЪ,  изучая  послЪдп1я 
работы  Леонардо,  онЪ  былЪ  ими  глубоко  потрясепЪ  и  направился  сЪ 
тЪхЪ  порЪ  по  новому  пути,  кЪ  новымЪ  идеаламЪ,  кЪ  тому  великому 
и  героическому,  что  составляло  сущность  итал1анскаго  чинквеченто. 

Эта  фреска  является  поворотнымЪ  пунктомЪ  вЪ  развиппи  Ра- 
фаэля. СЪ  этого  м(»мента  онЪ  отходитЪ  отЪ  Перуджино,  и  эта 
фреска  даетЪ  намЪ  возможность  датировать  цЪлый  рядЪ  его  юно- 
шескихЪ  работЪ.  КЪ  этому  перходу  относятся:  «Св.  Георгхй»  (ЛуврЪ 
и  ЭрмитажЪ),  «Св.  МихаилЪ»  (ЛуврЪ)  —  все  произведен1я,  вЪ  которыхЪ 
обнаруживается  искан1е  движен1я  вЪ  духЪ  Леонардо. 

ВЪ  цЪломЪ  рядЪ  мадоннЪ,  относящихся  кЪ  этому  периоду,  раз- 
рывЪ  сЪ  Перуджппо  является  болЪе  постепеннымЪ  и  менЪе  неожи- 
даннымЪ.  ОтЪ  Эр^^итажнон  «Мадонны  Конестабиле»  мы  незаметно 
переходимЪ  кЪ  лондонской  аЛнспдеи)>  и  т.  д.,  вплоть  до  мадонны,  ко- 
торая находилась  у  мопаховЪ  св.  Антон10,  а  теперь  у  П.  Моргана,  по 
которой  уже  видно,  что  Рафаэль  находится  подЪ  вл1ян1емЪ  другого 
учителя  —  Фра  Бартоломео  делла  Порта.  Р1зучен1е  этого  мастера 
замЪтно  по  фрескЪ  со  св.  ТПроицей  вЪ  церкви  С.  Северо  вЪ  ПеруджЪ. 
По  сЪ  послЪдней,  написанной  около  1506  г.,  надо  считать  окончен- 
нымЪ  цЪлый  пер10дЪ  художественной  дЪятельности  Рафаэля,  который 
отнынЪ  обращается  вЪ  сторону  новыхЪ  идеаловЪ. 

Мы  прослЪдили  здЪсь  почти  шагЪ  за  шагомЪ  юношеское  твор- 
чество Рафаэля;  мы  видЪли,  какЪ  отЪ  первыхЪ  уроковЪ  Шимотео 
онЪ  переходитЪ  кЪ  Перуджино,  и  закончили  упоминаихрмЪ  фрески 
С.  Северо,  вЪ  которой  уже  ясны  флорент1Йск1я  вл1ян!я.  Шеперь  даже 
сЪ  большей  вероятностью  можно  сказать,  кто  былЪ  первымЪ  учите- 
лемЪ  Рафаэля,  еще  прежде  Шимотео  делла  Вите.  По  утвержден1ямЪ 
Вентури,  это  былЪ  Эванджелиста  ди  П1андимелето,  ученикЪ  и  душепри- 
казчикЪ  отца  Рафаэля,  Джованни  Санти.  *  Подтверждеп1е  этой  гипо- 
тезы мы  находимЪ  вЪ  томЪ,  что  вЪ  1501  г.  Эианджелиста  сотрудни- 
чалЪ  сЪ  РафаэлемЪ  вЪ  его  «УвТ)ичан1и  св.  Николая  Шолентинскаго». 

ШакимЪ  образомЪ,  мы  можемЪ  возстановить  весь  пер^одЪ  юно- 
шеской д'Ьятельностп  Рафаэля,  основываясь  на  его  работахЪ,  неоспо- 
римо устава вливающихЪ  даты,  вЪ  особенности  на  фрескЪ  вЪ  СашЫо. 
При  отсутствии  этихЪ  послЪднихЪ  дапныхЪ  старая  критика  **  осно- 


*  А.  Уеп111г1:  «II  рпто  таев^го  Й1  КаГае11о». — «Ь'Аг1е».  1911. 
**  Мап12  и  почти  всЪ  остадьпые. 
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вывалась,  глаоиымЪ  образомЪ,  на  книгЪ  рисунковЪ,  прпписываеыыхЪ 
Рафаэлю,  вЪ  Венецханской  галереЪ.  Нентури  п  Ьоезег  установили  ея 
поддельность.  *  Но  главный  пунктЪ,  гдЪ  всегда  спотыкалась  кри- 
тика,—  былЪ  переходЪ  отЪ  манеры  Перлджпно  (8ро8а11210  1504  г.)  кЪ 
манерЪ  Фра  Бартоломео  (фреска  С.  Северо  1506  г.).  На  помощь  при- 
ходитЪ,  вЪ  данномЪ  случаЪ,  открыт1е  Вентури,  показывая  намЪ  Ра- 
фаэля подЪ  новымЪ  угломЪ  зр1^н1я  и  дЪлая  естественнымЪ  переходЪ  кЪ 
фрескЪ  вЪ  С.  Северо. 

Поэтому  открыгахе  это  является  столь  цЪннымЪ  для  итал1аи- 
скаго  искусства  и  мож<'тЪ  быть  самымЪ  крупнымЪ  событхемЪ  вЪ 
новЪйшей  истории  искусства  и  художественной  критикЪ. 

6.    6аЬА551. 


ПОСЛЪСЛОЫЕ. 

Уже  послЪ  написан1я  мпою  настоящей  статьи  выяснилось,  что 
новыя  опредЪлен1я  Адольфо  Пентури  —  отнявшаго  отЪ  Перуджино 
цЪлую  стЪну  того  самаго  Камб10,  которое  доселЪ  считалось  шедевромЪ 
умбр1Йскаго  мастера  —  вызвали  возражен1я  тЪхЪ,  кто,  занимаясь 
истор1ей  искусства,  обращаютЪ  взоры  только  на  архивные  документы, 
а  не  на  самыя  произведеи1я.  ВЪ  отвЪтЪ  на  выводы  непосредственнаго 
анализа  и  сравнитсльнаго  изучен1я,  повторены  старыя  свЪдТ)и1я,  поло- 
ЖИВШ1Я  основан1е  старылЛ  опредЪлен1ямЪ,  и  повторены  бсзЪ  над- 
лежащаго  освЪщен1я  ихЪ  критикою. 

Главныя  возражен1я  высказаны  ГумбертомЪ  Ньоли  (П.  бпоИ)  вЪ 
статьЪ  «КаГГаеИо,  И  СатЫо  (11  Реги^^ха  е  1  РгоГеЫ  (II  Кап1е8»  («К,а88е^па 
й'Аг1е»,  май  1913  г.).  Ньоли  сразу  заявляетЪ  о  своемЪ  мстодЪ  «осно- 
вываться только  на  архивныхЪ  документахЪ,  на  шочныхЪ  св'ЬдЪн1яхЪ 
и  фактахЪ»;  этимЪ  сразу  я;е  определяется  цЪнность  его  возражен1Й. 
ПосмотримЪ  же,  каковы  эти  документы  и  факты  и  насколько  они 
опровергаютЪ  авторство  Ра([)аэля  вЪ  фрескЪ  «ПророковЪ  п    снвиллЪ». 

Во  первыхЪ  —  что  призиаютЪ  и  возражающ1е  —  мы  не  знаемЪ 
контракта,  не  знаемЪ  времени  начала  работы,  срока,  прсдоставленнаго 
Перуджино,  и  порядка  платежей.  НзЪ  окончательной  расписки  1507  г.  мы 
ЗнаемЪ  условленную  цЪну  —  350  большихЪ  золотыхЪ  дукатовЪ,  а  первое 
извЪст1е  обЪ  отношен1яхЪ  Перуджино  кЪСо11е510(1е1  СатЬхо  относится 
кЪ  1499  г.,  когда  художнику  былЪ  проданЪ  хлЪбЪ,  поставленный  вЪ  его 
дсбетЪ  па  другой  страницЪ  книги.  ЗатЪмЪ  книги  и  счета  сЪ  1499  по 
1502  гг.  не  сохранились.  1{Ъ  1502  г.  Перуджино  пмЪетЪ  получить 
174  (})лорина  и  7  сольди,  а  вЪ  1502  — 1504  гг.    платежи,   кромЪ    него, 

*  Морсллн  прпписалЪ  нхЪ  11|111П1урик1<1'о,  что  было  припято  также  и  Рнччи 

(«Рш1иг1ссЫо».  1912). 
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производятся  еще  двумЪ  его  помощникамЪ:  Фантазия  и  Монтеварки. 
ДалЪс,  сЪ  марта  1504  г.,  когда  ему  причитается  142  фл.  17  с,  Перу д- 
жнно  ничего  не  получаетЪ  по  15  1юня  1507  г.,  когда  пишетЪ  расписку 
о  полномЪ  расчетЪ.  ВотЪ  все,  что  извЪстно  изЪ  документовЪ. 

Эп1идокументынамЪдоказываютЪ,что  Перудасино  былЪ  предприни- 
мателемЪ-подрядчикомЪ  всей  работы,но  пе  доказываютЪ, чтобы онЪ  былЪ 
личпымЪ  ея  исполнителемЪ,  а  мы  отлично  знаемЪ,  какЪ  часто  худож- 
ники пользовались  трудомЪ  своихЪ  помощниковЪ,  довЪряя  имЪ  иногда 
исполнеше  цЪлыхЪ  отдЪловЪ  росписи;  вЪ  этомЪ  смыслЪ  мы  и  читаемЪ 
вЪ  докумептахЪ  Камб1о  имена  Фангаазхя  и  Монтеверки.  Очевидно, 
если  бы  тамЪ  же  среди  оплаченныхЪ  учениковЪ  стояло  имя  Рафаэля, 
легко  было  бы  его  прочесть  и  сообщить  нЪ  печати;  это  было  бы 
безусловнымЪ  подтвержден1емЪ,  но  отсутствие  такового  не  исклю- 
чаетЪ  сотрудничества  молодого  Санти.  Во  первыхЪ,  какЪ  мы  впдЪлп, 
сохранились  далеко  не  всТ)  документы;  во  вторыхЪ,  отвЪтгтвеннымЪ 
за  работу  предЪ  СоИе^^^о  являлся  Перуджино  и  естественно,  чтобы 
платежи  производились  ему  и  за  молоды  \Ъ  его  учениковЪ.  Но  было  бы 
странно,  чтобы  художникЪ,  им'Ьвш!!!  вЪ  своей  мастерской  такого 
ученика,  какЪ  Рафаэль  (это,  по  крайней  мЪрЪ,  нынЪ  никЪмЪ  ужЪ  не 
оспаривается,  хотя  —  что  особенно  важно — это  не  подтверждается 
никакими  документами),  вЪ  своей  главной  работЪ  воспользовался  бы 
помощью  только  Фантазия  и  Монтеварки,  которые  послЪ  себя  не 
оставили  рЪшительно  ничего  зам1)тнаго.  Если  вообще  основываться 
только  на  контрактЪ  и  на  платежныхЪ  распискахЪ,  то  пришлось  бы 
заключить,  что  капелла  Эр^'митани  вЪ  НадуЪ  расписана  только  сначала 
Антон10  Виварини  и  Джованни  д'Ллеманья,  а  затЪмЪ  Пиццоло  и  Ман- 
шенья,  которые  одни  упомянуты  въ  документахЪ,  дошедшихЪ  до  насЪ 
полностью,  а  Ансуино  да  Форли  и  Боно  да  Феррара  не  считались  бы 
участниками  росписи,  хотя  на  ней  они  поставили  свои  подписи. 
Очевидно,  они  были  приглашены  ЗТантеньей  и  Пинцоло,  которые  одни 
были  отвЪтственны  предЪ  заказчиками.  Шо  же  самое,  вЪроятно,  имЪло 
мЪсто  вЪ  Камб10,  гдЪ  ответственность  несЪ  Перуджино. 

Противники  Вентури,  кромЪ  того,  ссылаются  на  дату  1500  г., 
поставленную  на  пилястре  стЪны,  украшенной  фрескою  «Пророки  п 
сивиллы».  На  это  нужно  замЪтить,  что  всегда  было  принято  начи- 
нать роспись  комнаты  сЪ  потолка,  сводовЪ  и  продолжающнхЪ  ихЪ 
пилястровЪ,  пространства  же  между  пилястрами  могли  оставаться 
незаполненными  фресками  вЪ  то  время,  какЪ  самые  пилястры  заканчи- 
вались и  помечались  1500  годомЪ. 

НЪ  заключенхе  скажемЪ,  что  для  опровержен1я  выводовЪ  А.  Вентури 
надо  было  действовать  одинаковымЪ  сЪ  нимЪ  оруж1емЪ,  надо  было 
доказать,  что  нЪтЪ  различ1я  вЪ  сти.1Ъ  «ПророковЪ  и  сивиллЪ»  и  про- 
чнхЪ  фресокЪ  вЪ  Камб1о;  что  нТ)тЪ  совпадеп1я  стиля  между  этимЪ 
произнеден1емЪ  и  другими  работами  Рафаэля.  Эпю  не  сдЪлано,  и  вмЪсто 
того  на  ста|)ЫхЪ  данных!)  вновь  выдвинуты  старыя  сужденхя.  Сказаны 
старыя  слова,  но  не  задеты  новые  критическ1е  выводы:  ясный  знакЪ^ 
что  новыя  опредЪлен1я  Вентури  правильны.  —  О.   6. 
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б.  Паветовая    табакерка  Инператорскаго  Фарфороваго    Завода,  17оЗ  года. 
б.  ТаЬаНёге  еп  Гоппе  йе  1с1(ге8.  Рогсе1а!пе  де  1а  МаппГас(иге  1трёг1а1е  Ле  81.  Рё1ег8Ьоаг^.  1753. 

ФАРФОРОВЫЯ  ШАБАКЕРКИ  ИМПЕРАШОРСКАГО  ЭРМИШАЖА. 

(8.  Тго1ш12ку:  Ьез  1аЬа11ё|-е8  еп  рогсе1а1пе  а  ГЕгтИаде  1трепа1). 

Прежде  всего  мы  должны  оговориться  передЪ  читателями:  вЪ- 
роятно,  не  всЪ  описываемые  ниже  предметы  служили  именно  таба- 
керками. НЪкоторые  могли  имЪть  и  другое  наз»ачен1е.  Но  такЪ  какЪ 
большинство  ихЪ  работы  Императорскаго  Фарфороваго  Завода  1750-хЪ 
и  1760-хЪ  годовЪ,  вЪ  архивныхЪ  дЪлахЪ  копюраго  за  эшотЪ  пер1одЪ 
говорится  всегда  о  табакеркахЪ,  то  мы  и  позволили  себЪ  дать  нашей 
статьЪ  это,    можетЪ  быть  слишкомЪ  узкое,  назван1е. 

Восемнадцатый  вТжЪ  можно  назвать  вТжомЪ  табакерки.  Мода 
нюхать  табакЪ  началась  нЪсколько  раньше  и  кончилась  позже,  но  ни- 
когда увлечен1е  ею  не  достигало  такихЪ  размЪровЪ,  какЪ  вЪ  XVIII  вТжЪ, 
особенно  вЪ  его  серединТ).  Всяк1Й  костюмЪ,  чуть  ли  не  всяк1й  случай 
вЪ  жизни  требовали  особой  табакерки,  и  уважавпп'е  себя  люди  должны 
были  имЪть  ихЪ  вЪ  большомЪ  разнообраз1и.  ШакЪ,  послЪ  смерти 
вЪ  1776  г.  принца  Конти  осталось  800  табакерокЪ.  ФридрихЪ  Белик1Й 
нмЪлЪ  ихЪ  1.500,  изЪ  которыхЪ  шестьсотЪ  получи.Л  вЪ  нас.|'Бдство.  1 

Шабакерки  дЪлались  изЪ  золота,  серебра,  мЪди,  желЪза,  кости, 
черепахи,  камня,  фарфора,  рога,  дерева,  эмали  и,  украшенныя  каменьями 
и  живописью,  достигали  огромной  цТ)нности. 

Лучшее  и  богатЪйшес  вЪ  м1рЪ  собран!»' табакерокЪ  находится  вЪ 
отдЪлЪ  драгоцЪнностей  Императорскаго  Эр^^'итажа.  ВЪ  Росс1н  расцвЪтЪ 
моды  на  табакерки  совпалЪ  сЪ  первымЪ  оиытомЪ  фарфороваго  про- 
изводстна,  и  поэтому  понятно,  что  вЪ  первые  годы  скоего  существо- 
ван!я  пстербургск1й  фарфоровый  заводЪ  занимался,  чуть  ли  не  глав- 
нымЬ  образомЪ,  производствомЪ  для  двора  этихЪ  фарфоровыхЪ  боздЪ- 
лушекЪ,  вдвойнТ)  модныхЪ  —  и  по  своему  назначен1ю,  и    по   материалу. 

Первыя  свТ)дЪи1я  о  производствЪ  на  ИмперашорскомЪ  Фарфоро- 
ломЪ  Завод  Г)  табакерокЪ  относятся  кЪ  1751  г.  ^  ВЪ  1752  году  произ- 
Бодсшво  табакерокЪ  ндетЪ  уже  довольно  правильно,  хотя,  повидимому, 
большого  разнообраз1Я  вЪ  работахЪ  нЪтЪ.  ' 


СЪ  1753  года  заводЪ  сгаалЪ  выдЪлывагаь  вЪ  большомЪ  колпчествЪ, 
понравивш1яся  Императ[)ИцЪ  и  быстро  вошедш1я  вЪ  моду  при  дворЪ, 
такЪ  называемый  «пакетовыя»  или  кпакетошныя»  табакерки.  ^  П1а6а- 
керки  эти,  выдЪлывавпаяся  трехЪ  величинЪ,  были  четыреугольныя, 
довольно  ПЛ0СК1Я,  и  должны  были  изображать  запечатанный  конвертЪ. 
На  верхней  крышкЪ  писался  адресЪ  того  лина,  кому  табакерка  пред- 
назначалась; на  нижней,  красной  краской,  изображалась  печать  сЪ  гер- 
бомЪ  пли  иннц1алами  дарителя  или  коп1ей  античной  геммы.  ^ 

Надписи  дЪлались  сначала  печатными  буквами,  но  затЪмЪ  было 
приказан1е  писать  «скорописнымЪ  письмомЪи.е  ЗатЪмЪ  стали  точно 
воспроизводить  почеркЪ  заказчика.  ^  Печати  сначала  просто  писались 
красной  краской,  а  затЪмЪ  стали  ихЪ  дЪлать  сЪ  нЪкоторымЪ  релье- 
фомЪ,  что,  повидимому,  удалось  не  сразу.  ®  На  двухЪ  изЪ  пакетовыхЪ 
гаабакерокЪ  Императорскаго  Эрмип1'*жа  (Л2№  5  и  6)  печати  рельеф- 
ныя.  Э^потЪ  пер1одЪ  Императорскаго  Фарфороваго  Завода  можно 
назвать  табак«*рочиымЪ,  такЪ  какЪ  другихЪ  вещей  почти  не  изгото- 
влялось, что  можно  видЪть  изЪ  слЪдующихЪ  строкЪ  вЪ  письмЪ  Шла- 
тера  кЪ  барону  Черкасову  отЪ  11  апрЪля  1754  г.:  «нынЪ  какЪ  ма- 
стеру *  такЪ  и  ученику  **  по  табакерки  далЪ  писать,  чтобы  они  не 
праздны  были,  ибо  другихЪ  которые  писать  было  моясно  отЪ  госпо- 
дина Виноградова  достать  не  мо1у)).  ^  ИзЪ  табакерокЪ  же  выдЪлыва- 
лись  почти  исключительно  пакетныя:  «А  какую  по  приказу  вашего 
высокопревосходительства  писалЪ  ученикЪ  ПпменЪ  ТПупицинЪ  чело- 
вЪческими  фигурами,  при  семЪ  же  слЪдуетЪ,  а  за  неимЪн1емЪ  другихЪ 
настоящихЪ  табакерокЪ  кЪ  оному  письму  употребилЪ  пакетошныя 
крышки  и  надЪюсь  ежели  обдЪлать  хорошая  табакерка  выйдетЪ».  ^*^ 
О  количествТ)  выдЪлывавшихся  пакетовыхЪ  табакерокЪ  можно  судить 
по  тому,  что  послЪ  смерти  Виноградова,  последовавшей  вЪ  1758  г., 
осталось  готовыхЪ  табакерокЪ  свыше  шестидесяти  штукЪ,  а  вЪ  слЪду- 
ющемЪ  году,  вЪ  рапортЪ  отЪ  20  мая,  ^^  указывается,  что  ихЪ  изго- 
товлено еще  свыше  семидесяти  штукЪ.  Но  вЪ  это  время  уже  вы- 
дЪлывались,  конечно,  и  друг1я  вещи.  ВЪ  письмЪ  Шлатера  кЪ  барону 
Черкасову,  отЪ26  апрЪля  1754  г.,  ^^  говорится  о  дЪлан1и  «вещей  потреб- 
ныхЪ  на  чемЪ  писать  яко  табакерокЪ,  грифовЪ,  набалдашвиковЪ  на 
трости  и  прочпхЪ,  что  ныиТ)  возможно...». 

ВЪ  реестрахЪ  вещей,  оставшихся  послЪ  барона  Черкасова 
и  Виноградова,  запоминаются  табакерки  слЪдующпхЪ  формЪ:  осьми- 
угольныя,  круглыя  овалистыя,  четыреугольныя  гладк1Я,  четыреугольныя 
рТ)311ыя,  наподоб1е  раковины,  кр>глыя,  рЪзныя  и  гладк]я,  иаподоб1е 
барабана  двойныя,  иаподоб1е  корзинокЪ  струйчашыя,  наподоб1е  дыни, 
виноградиыя,  наиодоб1е  колыбели,  наподоб1е  башмака,  вЪ  формЪ  комода, 
треугольныя,  вЪ  видТ>  тыквы,  яблока,  вЪ  формЪ  юбки,  четвероугольныя 
по  угламЪ  сЪ  выемами,  сЪ  выгибами  и  поддонами,  круглыя  сЪ  репей- 
ками, флягмоиыя,  плеп1еныя,  и  т.  д. 

ИзЬ  другихЪ  вещей,  кромЪ  посуды,  упоминаются  набалдашники 
на  трости,  шпажные  эфесы  (грифы),  курительныя  трубки,  пуговицы 

'  Черному. 
•'  Шупицыпу. 
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кафтннныя  и  камзольныя,  уборы  на  книгу  (очевидно,  оклады  на 
Евангел1я — «четыре  наугольника  и  одна  круглая  дощечка  вЪ  середину»), 
фарфоровыя  яйца  и  фигуры.  ^^  На  оснонанхи  находящихся  вЪ  соб|1ан1п 
Императорскаго  Эрмитажа  вещей,  мы  кЪ  этому  ыожемЪ  добавить: 
крышки  для  кармапныхЪ  часовЪ  и  часовыя  цЪпочки. 

Первыми  живописцами  на  фарфоровомЪ  заводЪ  были  люди  графа 
Шереметева:  финифтяникЪ  ПванЪ  Черный  и  сынЪ  его  Андрей. 
ИвапЪ  Черный  умерЪ  вЪ  1754  г.,  былЪ  очень  старЪ  и  мало  рабо- 
талЪ.  СынЪ  его  Андрей  считался  зхастеромЪ  и  у  него  было  два  ученика, 
ПименЪ  ШупицынЪ  и  0едорЪ  АлексЪевЪ.  Для  дЪлан1я  л;е  на  пакетовыя 
табакерки  надписей  былЪ  взятЪ  изЪ  «грыдоровальной  палаты»  ученикЪ 
ЛевЪ  ГПерской.  ВЪ  апрЪлЪ  1752  г.  Шерской  былЪ  отосланЪ  изЪ  Ака- 
дем1и  ПаукЪ  на  заводЪ  «учиться  писать  огненными  красками».  Шерской 
дЪлнлЪ  только  надписи,  такЪ  какЪ,  по  свидетельству  Шлатера,  онЪ 
«окромЪ  письма  рисовать  не  умЪстЪ».  Ученики  АлексЪевЪ  и  Шу- 
пицынЪ расписывали  табакерки  «человеческими  еигурами»,  что  не 
всегда  удавалось;  такЪ,  вЪ  одномЪ  изЪ  писемЪ  кЪ  Шлатеру,  баронЪ 
ЧеркасовЪ  жалуется,  что  на  присланной  табакеркЪ  «вЪ  лицахЪ  ире- 
порц1я  худа».  Когда  работа  удавалась,  то  живописцы  получали  денеж- 
ное вознагражден1е,  которое  между  ними  дЪлилось.  ШакЪ,  однажды 
имЪ  было  выдано  45  рублей,  но  изЪ  этой  суммы  ученикЪ  0едорЪ  Але- 
ксЪевЪ ничего  не  получилЪ.  Эпюп^Ъ  ОедорЪ  АлексЪевЪ  расписалЪ  затЪмЪ 
пурпуромЪ  и  золотомЪ  большую  табакерку,  которая  была  подарена 
Государыней  Ивану  Ивановичу  Шувалову.  Воспользовавшись  этимЪ 
случаемЪ,  ШлатерЪ  просилЪ  барона  Черкасова  наградить  и  этого 
ученика,  вЪ  отвЪтЪ  на  что  полз^чплЪ  слЪдующее  интересное  письмо: 
«О  большой  табакеркЪ,  которую  писалЪ  ученикЪ  0едорЪ  АлексЪевЪ 
пурпуромЪ  и  золотомЪ,  и  о  которой  вы  письмомЪ  своимЪ  отЪ29  1юля 
писали  чтобЪ  и  ему  для  поощрен1я  протпвЪ  другихЪ  учениковЪ  ко- 
торые за  первую  табакерку  получили  нагряжден1е,  за  он\ю  табакерьу 
ГосподинЪ  КамергерЪ  и  КавалерЪ  ИвапЪ  ИвановичЪ  ШуваловЪ  далЪ 
60  р.  оное  число  денегЪ  извольте  раздЪлить,  треть  дать  господину 
Виноградову,  а  двЪ  трети  я«ивописцу  Черному  и  оному  АлексЪеву  и 
другимЪ  учсникамЪ  по  пропорции  присовокупя  кЪ  прежнимЪ  45  руб- 
лямЪ».  ^*  Вообще  же  сЪ  живописцами  не  цер|*монились,  и  баронЪ  Чер- 
касовЪ однажды  приказалЪ  держать  живописца  Чернаго  на  цЪпи, 
«и  чтобы  оиЪ  рабошалЪ  всегда;  будеже  будстЪ  упрямится  гао  его  извольте 
высЪчь,  да  и  жепу  его  поближе  держать  и  ежели  явиться  вЪ  предср- 
зости  пюже  высЪкише».  '^ 

ИнтереснымЪ  свидЪшельсшвомЪ  обЪ  отношен1п  кЪ  живопигцамЪ 
является  слЪдующ1й  докуменшЪ,  касан)Щ11}ся  выписанныхЪ  вЪ  175^^  г. 
изЪ  Москвы  живописцевЪ:  «ОтЪ  живаписцовЪ,  которые  сЪ  солдатами 
КолотиловымЪ  и  ЛедивскимЪ  изЪ  Москвы  отправлены,  одинЪ  уни'лЪ,  о 
чемЪ  сЪ  нихЪ  скаску  взялЪ  которая  при  семЪ  сообщается,  пшк!»  же  и  ро- 
списка  данная  имЪ  впрошлыхЪ  ;кивописцахЪкоторыхЪ  они  привезли».  '® 

ИЪ  заключение  ска;кемЪ  нЪсколько  словЪ  обЪ  оправЪ  таба- 
керокЪ.  Предназначавп11яся  для  ВысочайшихЪ  особЪ  табакерки  оправля- 
лись вЪ  астраханское  золото,  для    чего,  черезЪ  Шлатера,  посылались 

16 


кЪ  завЪдывавшему  Петергофской  фабрикой  главному  мастеру  Боттону. 
ИзЪ  другвхЪ  мастеровЪ  той  же  фабрики  намЪ  извЪстны  ПетрЪ 
СеменовЪ,  оправлявш1й  пакетовыя  табакерки  на  имя  Государыни,  ^^  п 
мастерЪ  ГакштейнЪ,  оправлявш1й  вЪ  золото  фарфоровую  куклу  и 
дЪлавш1й  весь  находящ1йся  вЪ  ней  приборЪ.  '** 

На  этомЪ  мы  и  закончнмЪ  нашЪ  очеркЪ,  такЪ  какЪ  подробныхЪ  свЪ- 
дЪн1й  о  производствЪ  табакерокЪ  на  иностранныхЪ  заводахЪ  мы  не 
имЪемЪ,  да  и  ни  на  одномЪ  другомЪ  заводЪ  производство  ихЪ  не  имЪло 
такого  значен1я,  какЪ  на  петербургскомЪ  вЪ  1750-хЪ  годахЪ. 


опись     тЛБАКЕРКАМЪ. 

1.  Шабакерка  сЪ  гладкой  задней  стЪнкой  и  выемчатыми  передней 
и  боковыми.  На  крышкЪ  сверху  красками  писана  группа  изЪ  четырехЪ 
мопсиковЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  мопспкЪ,  лежащ1Ё  на  полу  передЪ  зер- 
каломЪ,  которое  держатЪ  два  другихЪ  мопсика.  На  днЪ  снизу  два  мопсика 
лежатЪ  на  травЪ  у  забора,  около  котораго  растетЪ  розовый  кустЪ. 
На  стЪнкахЪ  писаны  цвЪты.  На  стЪнкЪ,  внутри,  синее  подглазурное 
клеймо  «\V.  1752»  и  вытисненное  «4.16»,  номерЪ  рецепта.  ^^ 

Оправа  гладкая,  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Пмператорскаго  Фарфороваго  Завода,  1752  г. 

Длина  7,5  снт.;  ширина  5,5  снтп.;  вышина  4,6  снш.  Нпв.  №  3578. 

2.  Шабакерка,  подобная  предыдущей.  Клеймо — вытисненная  цифра 
рецепта  «3.16».  ^"^ 

Инв.  №  3584. 

3.  Шабакерка  пакетовая.  На  крышкЪ  печатными  буквами  писано: 
«ЕЪ  Гмператорскому  Величеству  ЕлисаветЪ  ПетровнЪ  СамодерлгицЪ 
всеросс1йской  Гдр  нЪ  ВсемилостивЪйшей».  На  нижней  сторонЪ  плоская 
красная  печать,  сЪ  изображен1емЪ  сидящаго  на  тронЪ  Римскаго  импе- 
ратора, прредЪ  которымЪ  стоятЪ  трое  мужей.  Внутри,  на  крышкЪ  и 
на  днЪ,  вдавлено  «0.5»,  номерЪ  рецепта.  ^^ 

Оарава  золотая,  гладкая,  со  жгутикомЪ  и  бантомЪ  на  передней 
сторонЪ.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Циператорскаго  Фарфороваго  Завода,  1753  г. 
Длина  9,5;  ширина  7,6;  вышина  2,5.  Пив.  №  3556. 

4.  Шабакерка  пакетовая.  На  крышкЪ  писано:  «а  8оп  Аиеззе  1трё- 
па1е  Марате  1а  Сггап(1е  ВисЬеззе  (1е  Еи851е  е1с.  екс.»  На  нижней  сторонЪ 
маленькая  красная  плоская  печать  сЪ  изображенхемЪ  Минервы.  Внут- 
ренность   табакерки  вызолочена.  ВЪ  крышкЪ  зеркало.  ^^  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  широкая,  образующая  стЪнки,  сЪ  волнистыми  канелюрами. 
Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Пмператорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1753  г. 
Длима  9;  ширина  7,1;  вышина  3.  Инв.  №  355Я. 

5.  Шабакерка  пакетовая,  сЪ  высокими  стЪнками.  На  крышкЪ  про- 
писью писано:  «ЕЪ  1мператорскому  Величеству  ЕлисаветЪ  ПетровнЪ 
СамодержицЪ  Всеросс1йской  Гд{ГынЪ  всемилостивЪйшей.»    На   стЪнкахЪ 
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рельефный  орнаментЪ  сЪ  двуглавыми  орлами.  РельефЪ  плохо  вышелЪ, 
и  орваментЪ  и  орлы  раскрашены  черной  крнской.  На  нижней  сторонЪ 
красная  печать  сЪ  рельефнымЪ,  болЪе  свЪтлымЪ,  изобрая;ен1емЪ  антич- 
ной головы  вЪ  шлемЪ.  Внутренность  табакерки  вызолочена.  На  внут- 
ренней   сторонЪ    стЪнки    вытиснено:  «0.8»,  номерЪ  рецепта.  " 

Оправа  золотая,  гравированная.  Крышка  на  шарннрЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфоропаго  Завода,  1753  г. 

Длина  9,4;  ширина  7,4;  вьшшна  3,5.  Инн.  ^9  3610. 

6.  Шабакерка  пакешовая,  сЪ  высокими  стЪнками;  на  крышкЪ 
прописью  надпись:  «ЕЪ  Ьшерашорскому  Величеству  ЕлисаветЪ  ПешровнЪ 
СамодержицЪ  всеросс1йской  Гд]ГнЪ  всемилосшивЪйшей»,  На  стЪнкахЪ 
рельефный  орнаментЪ  сЪ  изображен1ями  двуглавыхЪ  орловЪ.  На  нижней 
сторонЪ  красная  печать  сЪ  рельефнымЪ  изобраяхен1емЪ  античной  го- 
ловы вЪ  шлемЪ.  Внутренность  табакерки  вызолочена.  На  внутренней 
сторонЪ    сшЪнки    вытЪснено:  «0.8»,  номерЪ  рецепта.  ^* 

Оправа  золотая,  гладкая.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  1753  г. 
Длина  9,5;  ширина  7,5;  вышина  3,6.  Ныв.  №  3606. 

7.  Шабакерка  пакешовая.  На  крышкЪ  писано:  «ЕЪ  1мператорскому 
высочеству  Гдр*нЪ  великой  КнягинЪ  ЕкашеринЪ  АлексЪевнЪ  Всеросс1Й- 
ской  владЪющей  ГерцогинЪ  ШлезвигЪ-Голшшинской».  На  внутренней 
сшоронЪ  пурпуромЪ  писана  аллегорическая  картина  на  рожден1е  вели- 
каго  князя  Павла  Петровича,  кошораго  держишЪ  колЪнопреклоненный 
крылатый  ген1Й;  около  стоишЪ  колыбель  сЪ  имперашорскимЪ  орломЪ 
на  изголовьЪ;  вдали,  сквозь  двЪ  арки,  видны  московский  Кремль  и  Петро- 
павловская крЪпосшь.  Внизу,  вЪ  лЪвомЪ  ^глу,  годЪ  «1754»,  сЪ  правой  — 
вензель  «А.  Ч.»  живописца  Андрея  Чернаго.  Внутренность  табакерки 
вызолочена.  На  нижней  сторонЪ  печать:  красная  плоская,  сЪ  изобра- 
жен1емЪ  трубящей  Славы.  '^'^  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая,  широкая,  образующая  стЪнки,  гравированная. 
Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  1754  г. 
Длина  9,4;  ширина  7,5;  вышина  3,4.  Иыв.  №3576. 

8.  Шабакерка  чешыреугольная,сЪ  писаннымЪ  на  крышкЪ,  красками, 
пояснымЪ  поршрешомЪ  императрицы  Елисаветы  Петровны.  Импера- 
трица изображена  вЪ  малой  коронЪ  и  вЪ  андреевской  леншЪ  со  звЪздо11. 
На  плечахЪ  накинута  подбитая  горностаемЪ  мант1я.  На  крышкЪ, 
внутри,  на  сшЪикахЪ  и  на  днЪ,  красками  написаны  сцены  нзЪ  войны  сЪ 
турками.  Клеймо:  двуглавый  вдавленный  орелЪ  малаго  размЪра,  на  внут- 
ренней сшоронЪ  крышки,  глЪва.  Внутренность  табакерки  золоченая.  -"^ 

Оправа  гладкая,  серебряная,  золоченая.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  8,3;  ширина  6;  толщина  3,9.  Инв.  №  4696. 

9.  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  шиспенымЪ  рельефнымЪ  орна- 
мсншомЪ  рокайль  по  краямЪ  крышки  сшЪнокЪ  и  дна.  Внутри,  на  сшЪнкЪ, 
синее  подглазурное  клеймо  «\У»  и  тисненое  «17».  ^' 

Оправа  гладкая,  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  1753  г. 
Длина  9,5;  ширина  7,2;  вышина  4,8.  Иыв.  №  3550. 
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3.  4.  Пакстовмя  таЛякерки  Няператорскпго  Фярфоролаго  ^{аводя,  175.'?  года. 

8.  4.  ТаЬаийгея  «-и  Гогшр  (1о  1«'Игсг>    еп    ])нгс«'1а111с    <1е    1а     .>1апиГас(иге   Ьпрё- 

г1а1('   (!('  41.  1'('-и'Г!*Ь()||гр.  17."»:{. 

(Ии||(>раторгк1й  ;)ряитажъ.  —  ЕгшИа1,'С  1|пр1'г1а1). 


6  ё/в    Т^ьТг"""  ""'»"•"'""•  "«"''1'»™Р«-к«гоФарфоровяго  Завода,  1753  года. 

«1е  84.   1'с1огьЬо11гр.   17*5. 
(ИмператорскЫ  Эрмтажъ.  -  КгшИаь'с  11пр1:г1а1). 


Пакетовая    табакерка  Ияпораторскаго   Фарфороваго    Давида,  1754    года. 
ТаЬаНйгс  еп  Гогше  (1е  Ь'Нгех.    Рогсс1а1пе   (]е    1а    МапиГасЧиге    1|прёг1а1е 
<]е  XI.  1'ё1ег!»Ьоигу.  1754. 
(НнператорсвШ  Эринтпжъ.  —  КпиКаде  1трёг!а1). 
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10.  Шаб.акерка  четыреугольная,  бЪлая,  сЪ  тисненымЪ  рельефнымЪ 
орнаментомЪ  рокайль  по  краямЪ  крышки,  стЪнокЪ  и  дна.  На  стЪнкЪ 
и  крышкЪ,  внутри,  вытЪснено  «4.16»,  номерЪ  рецепта.  ^® 

Оправа  золотая,    гравированная.     Спереди  рТззной    орнаментЪ  ро- 
кайль, сЪ  розой  и  зелеными  эмалевыми  листьями.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Пмперагаорскаго  Фарфороваго  Завода,  1753  г. 
Длина  8,9;  ширина  6,9;  вышина  5,2.  Пнв.  Л»  3553. 

11 .  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  закругленными  углами,  гЪ  писан- 
ными красками  сценами  вЪ  жанрЪ  Ватто.  На  крышкЪ  изображены, 
сидящ1е  вЪ  саду  у  воды,  дама  вЪ  розовой  робЪ  и  желтой  пелеринЪ  и 
господинЪ  вЪ  коричневомЪ  плашьТ)  и  вЪ  треуголкЪ;  за  нимЪ  стоитЪ 
Пьеро,  вЪ  лиловомЪ  кафтанЪ  и  большой  шляпЪ.  На  днЪ,  снизу,  изоб- 
ражены гуляющ1е  вЪ  полЪ  господинЪ  вЪ  черномЪ  кафтанЪ  и  желгаомЪ 
камзолЪ  и  дама  вЪ  розовомЪ  платьЪ  и  зеленой  пелеринЪ;  у  ногЪ  ихЪ 
дЪвочка,  вЪ  голубомЪ  платьЪ,  собираетЪ  цвЪты.  На  ст'БнкахЪ  изобра- 
жены гуля1ощ1Я  вЪ  паркЪ  группы  изЪ  двухЪ  или  трехЪ  лицЪ.  На 
крышкЪ,  внутри,  изображены  сидящ1е  на  холмЪ,  подЪ  деревомЪ,  пять 
молодыхЪ  дЪвушекЪ  вЪ  пестрыхЪ  платьяхЪ,  сЪ  цвЪтами  вЪ  волосахЪ, 
и  трое  молодыхЪ  людей.  Бдали  виденЪ  домЪ  сЪ  башней,  на  которой 
развЪвается  флагЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  .золотая,  очень  тонкая,  штампованная.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  8;  вышипа  3,9;  ширина  6,5.  Нов.  №  3581. 

12.  Шабакерка  четыреугольная,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  писанными  ли- 
ловой краской  дЪтскими  фигурами.  На  крышкЪ  двое  дЪшей  рвушЪ  цвЪшы, 
третей  стоишЪ,  держа  на  головЪ  корзину  сЪ  цвЪтами;  вдали  памят- 
никЪ  и  деревья;  внизу  орнаментЪ  рокайль,  перевитый  цвЪтами  и 
листьями.  На  днЪ,  снизу,  двое  дЪтей  сидятЪ  у  горящаго  костра, 
трет1Й  несетЪ  хворостЪ.  На  передней  стЪнкЪ  двое  дЪтей  сидятЪ 
у  корзины  сЬ  цвЪтами;  на  задней  сшЪнкЪ  трое  дЪшей  полулежатЪ 
на  травЪ;  на  правой  стЪнкЪ  двое  дЪтей  сидятЪ  сЪ  книгой,  третей 
стоитЪ  передЪ  ними,  держа  лукЪ;  на  лЪвой  стЪнкЪ  одинЪ  ребенокЪ 
несетЪ  споленатаго  младенца,  другой  протягиваетЪ  ему  цвЪтокЪ. 
На  крышкЪ,  внутри,  трое  дЪтей  сидяшЪ  на  камнЪ,  около  котораго 
лежитЪ  нЪсколько  сноповЪ  и  сшоитЪ  большой  кувшинЪ;  вдали  деревья 
и  строен1я.  ^^  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  передн1Й  край  вЪ  стилЪ  рокайль  сЪ  цвЪтами. 
Крышка  на  шарнирЪ. 

Работы  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  1750-хЪ  гг. 
Длина  8,8;  шир.  7;  выш.  4,'2.    Инв.  №  3605. 

13.  Шабакерка  бЪлаго  фарфора,  круглая,  вЪ  формЪ  яблока,  сплошь 
золоченая,  сЪ  рельефнымЪ  стеблемЪ  коричневато  и  двумя  листьями 
зеленаго  цвЪта.  Внутренность  сплошь  золоченая.  ВЪ  одномЪ  мЪстЪ 
внутри  позолота  перегорЪла.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнпрЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфорового  Завода,  около  1760  г. 
Д1амет|>Ъ  6;  вышина  4,5.  Пнв.  Лз  .3597. 

14.  Шабпкерка  круглая,  бЪлаго  фарфора,  вЪ  формЪ  розана,  сЪ  рельеф- 
ными лепестками,  окрашенными  вЪ  блЪдно-лиловый  цвЪтЪ,  и  со  стс- 
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блсмЪ  сЪ  двумя  листьями,  окрашенными  вЪ  зеленый  пвЪтЪ.  Середина 
желто-зеленая.  На  крышкЪ,  внутри,  писана  красками  корзина  сЪ  цвЪ- 
тами  и  плодами,  надЪ  которой,  на  вЪгакЪ,  сидитЪ  попугай,  клюющ|й 
вишню,  которую  онЪ  держитЪ  вЪ  лапЪ;  на  той  же  вЬткЪ  сидитЪ 
еще  маленькая  птица.  На  днЪ,  внутри,  клеймо:  вдавленный  орелЪ,  сред- 
няго  размЪра. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  украшенная  спереди  вЪшкой  изЪ  бриллган- 
товЪ  вЪ  серебряной  оправЪ.  Крышка  на  шарнирТ). 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 

Д1аметрЪ  5,7;  вышина  4.  Инв.  №  3595. 

15.  Шабакерка  фарфоровая,  вЪ  формЪ  яблока,  раскрашеннаго  вЪ  на- 
туральный цвЪтЪ,  сЪ  рельефной  вЪткой  сЪ  тремя  листьями  снизу. 
На  крышкЪ,  внутри,  синей  краской  изображена  стоящая  подЪ  деревомЪ 
Ева,  подающая  сидящему  около  Адаму  яблоко;  вокругЪ  дерева  обвился 
ЗмЪй;  вдали  ландшафтЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  спереди  голубая  эмалевая  незабудка.  Крышка 
на  шнрнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  начала  1750-хЪ  гг. 
Д1аметрЪ  6,7;  вышина  6.  Инв.  №  3572. 

16.  Шабакерка  фарфоровая,  вЪ  формЪ  яблока,  раскрашеннаго  вЪ  на- 
туральный цвЪтЪ,  сЪ  рельефной  вЪшкой  сЪ  тремя  листьями  снизу.  На 
крышкЪ,  внутри,  темно-розовой  краской  изобраи;енЪ  ЗевесЪ,  обнимающ1Й 
Геру;  около  нихЪ  орелЪ  и  павлинЪ.  На  стЪнкЪ  клейма:  1)  вдавленный 
кружокЪ  сЪ   точкой  и  2)  буква  «Л^»,  синей  подглазурной  краской. 

Оправа  узенькая,  золотая,  вЪ  видЪ  перевитой  лентой  гирлянды,  сЪ 
бантомЪ  и  тремя  цвЪтами  пестрой  эмали  спереди.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  начала  1750-хЪ  гг. 

Д1аметрЪ  6,7;  вышина  6.  Инв.  №  3560. 

16  а.  Шабакерка  фарфоровая,  вЪ  формЪ  яблока,  раскрашеннаго  вЪ  на- 
туральный цвЪтЪ,  сЪ  рельефной  вЪткой  сЪ  тремя  листьями  снизу.  На 
крышкЪ,  внутри,  темно-розовой  краской  изображена  женщина  вЪ 
длинной  прозрачной  одеигдТ)  и  вЪ  д1адемЪ,  сидящая  подЪ  деревьями  и 
держащая  вЪ  каждой  рукЪ  по  яблоку;  справа  огаЪ  нея  стоитЪ  возЪ  сЪ 
фруктами  и  лежашЪ  овощи;  слЪва  изображены  Ъдящая  яблоко  обезьяна 
и  Ъдящ1Й  морковь  заяцЪ;  вдали  горы.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзпая,  сЪ  золотой  розой  спереди.  Крышка  на 
шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  начала  1750-хЪ  гг. 

Д^аметрЪ  6,7;  вышина  б.  Инв.  №  3570. 

16  6.  Шабакерка  фарфоровая,  вЪ  формЪ  яблока,  раскрашеннаго  вЪ 
натуральный  цвЪтЪ,  сЪ  рельефной  вЪшкой  сЪ  тремя  листьями  снизу. 
На  крышкЪ,  внутри,  красками  изображены  лежащей  около  избы  па- 
стухЪ,  днльше  коза  и  три  овцы,  вдали,  у  забора,  сидящая  спиной 
женщина  сЪ  прялкой;  около  нея  сидитЪ  собака  и  лежатЪ  посохЪ  н 
корзина;  за  заборомЪ  видны  соломеиныя  крыши  и  деревья.  КлеймЪ  иЪтЪ. 

Оправа  золотая,  волнистая,  спереди  двЪ  рЪзныя  иЪтки  сЪ  грушами. 
Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  нача.10  1750-хЪ  гг. 

Д1аметрЪ  6,7;  вышина  6.  Инв.  №  3562. 
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и  II   1'2.  Тябшссркн  Ияпсраторскпг»   Фарфоропиго  Лштдн.  1750-Х1.  годлпъ. 
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||рк  аши'ек  175(1. 
(Ияпср11торск!Г|  Приптяжъ  —  КпиНяде  1|||р|-г1я1). 
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18,   1!)  и  20.  ТпЛаксрки  Плпо^пторскпго   Фарфорового  «{авода. 
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1 6  в.  Шабакерка  вЪ  видЪ  виноградной  кпсти  натуральнаго  цвЪта, 
сЪ  зеленымЪ  листомЪ,  служащнмЪ  крышкой.  Клеймо  —  синяя  подглазур- 
ная  буква  «Т^».  ^'^ 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  начала  1750-хЪ  гг. 

Длина  10.  Инв.  №  3596. 

17.1Пабакерка  круглая,  бЪлаго  фарфора,  вЪ  видЪ  барабана  сЪ  рельеф- 
нымЪ  изображен1емЪ  веревокЪ  и  писанными  черной  краской  двуглавыми 
орлами,  со  скипегаромЪ  и  державой  вЪ  лапахЪ  и  коронами  на  головахЪ. 
На  крышкЪ,  внутри,  изображены  красками  три  всадника  вЪ  кафтанахЪ 
и  треуголкахЪ,  слЪва  дерево  и  палатка,  вдали  осаждаемый  войсками 
городЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  гладкая,  сЪ  рельефными  изображен1'ями  веревокЪ. 
На  оправЪ,  справа,  выбишЪ  маленьк1Й  двуглавый  орелЪ.  ^^  Крышка  на 
шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 

Д1аметрЪ  6,9;  вышипа  6.  Инв.  №  6245. 

18.  Шабакерка  бЪлаго  фарфора,  гладкая  сзади  и  сЪ  тремя  высту- 
пами сЪ  боковЪ  и  спереди,  сЪ  писанными  зеленой  краской  пасторальными 
сценами.  На  крышкЪ  юноша  обнимаетЪ  дЪв\шку,  которая  не  даетЪ 
ему  шляпу  сЪ  лежащей  вЪ  ней  виноградной  кистью.  Внутри  крышки 
красками  изображена  пастушка  вЪ  одеждЪ  пилигрима,  протягивающая 
пастуху,  вЪ  такой  же  одеждЪ,  раковину,  вЪ  которую  онЪ  наливаетЪ 
изЪ  фляги;  передЪ  ними  идетЪ  амурЪ,  тоже  вЪ  одеждЪ  пилигрима, 
вЪнкЪ  изЪ  цвЪтовЪ  и  сЪ  зажженнымЪ  факеломЪ;  вдали  море,  проливЪ 
II  городЪ.  На  днЪ,  зеленой  краской,  изображена  сидящая  около  клЪтки 
сЪ  курами  молодая  дЪвушка,  которую  ласкаетЪ  жнецЪ,  сЪ  колосьями 
на  шляпЪ;  около  лежатЪ  снопЪ  и  серпЪ.  На  стЪнкЪ  изображены  двЪ 
женск1Я  и  двЪ  мужск1я  фигуры  на  фонЪ  пейзажа.   КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  8,3;  вышина  4;  П1ирнпа  6,2.  Инв.  №  8625. 

19.  Шабакерка  круглая,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  писанными  зеленой  кра- 
ской сценами  изЪ  турецкой  войны.  На  крышкЪ,  сверху,  изображены  три 
всадника  вЪ  кафтанахЪ  и  треуголкахЪ,  вдали  городЪ;  ниже  этой  сцены 
группа  военныхЪ  трофеевЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  изображена  рЪчка,  ко- 
торую переЪзжаютЪ  верхомЪ  два  турка,  одинЪ  изЪ  нихЪ  со  знаменемЪ. 
На  первомЪ  планЪ  рЪчку  переплываютЪ  турокЪ  вЪ  чалмЪ  и  лошадь,  а 
на  берегу  лежатЪ  убитые  турокЪ  и  лошадь;  за  ними  два  всадника  вЪ 
кафтанахЪ  и  треуголкахЪ,  одинЪ  сЪ  копьемЪ,  другой  сЪ  пистолетомЪ, 
нападаютЪ  на  защищающегося  саблей  турецкаго  всадника;  вдали  много 
туроцкихЪ  всадниковЪ  переправляются  черезЪ  рЪчку.  На  дпЪ  табакерки 
изображены  два  рубящихся  всадника,  подЪ  ногами  лошадей  лежитЪ 
убитый  солдатЪ.  Вдали  конное  срая{ен1е.  Ниже  этой  сцены  писала 
группа  военныхЪ  трофеевЪ,  среди  которыхЪ  знамя  сЪ  вензелемЪ  АК. 
На  стЪнкахЪ  изображены  сцены:  1)  всадникЪ  вЪ  кафтанЪ  и  шреу- 
голкЪ  стрЪляетЪ  изЪ  пистолета  вЪ  замахнувшагося  на  него  саблей, 
вдали  конное  сражен1е;  2)  предстапитсли  города,  вЪ  кафтанахЪ  и  па- 
рикахЪ,  подносятЪ  городск1е  ключи  группЪ  изЪ  трехЪ  военныхЪ,  одинЪ 
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изЬ  которыхЪ  держитЪ  лсезлЪ;  3)  два  всадника,  одпнЪ  изЪ  нпхЪ  дср- 
житЪ  треуголку  вЪ  рукЪ;  вдали  войско  и  городЪ.  На  переднемЪ  планЪ 
всЪхЪ  гарехЪ  сценЪ  писаны  военные  трофеи.  Внутри  на  днЪ  клеймо  — 
вд<1вленный  двуглавый  орелЪ  большого  размЪра. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Раб(»та  Ммаераторскаго  Фарфороваго  Завода,  1755  —  1760-хЪгг. 

Д|аметрЪ  9,0;  вышина  4,3.  Пив.  №  3557. 

20.  ГПабакерка  бЪлаго  фарфора,  сЪ  прямой  задней  стЪнкой  и  выем- 
чатыми передней  и  боковыми,  сЪ  писанными  зеленой  краской  сценами 
изЪ  китайской  жизни.  На  крышкЪ  изображены  танцующ1е  кишаецЪ 
сЪ  Китаянкой  и  сидящ1е  около  музыканты  со  скрипкой  и  сЪ  рогомЪ. 
Внутри  крышки  изображены  сидящге  за  столомЪ  три  китайца  и  три 
китаянки,  вЪ  богатыхЪ  одеждахЪ;  около  двое  слугЪ,  одинЪ  несетЪ 
блюдо  сЪ  Ъдой,  другой  наливаетЪ  вЪ  кубокЪ  изЪ  кувшина.  На  днЪ  изо- 
брпжена  гуляющая  китаянка,  справа  видна  Нанкинская  башня,  слЪва  — 
лодка  сЪ  двумя  гребцами  и  двумя  знатными  китайцами.  На  передней 
стЪнкЪ  изображены  сидящ1е  вЪ  полЪ  два  китайца:  одинЪ  куритЪ 
трубку,  другой  держитЪ  чашку  горячаго  чая;  справа  китайск1й  воинЪ 
сЪ  лукомЪ,  колчаномЪ,  мечемЪ  и  щишомЪ.  На  задней  стЪнкЪ  изобра- 
жены сидящ1й  на  подушкЪ  вЪ  саду  китаецЪ  и  гуляющая  китаянка, 
надЪ  которой  прислужникЪ  держитЪ  зонтикЪ.  На  боковыхЪ  стЪнкахЪ 
изображено  по  китайцу,  на  фонЪ  пейзажа  сЪ  строен1ями.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  8,2;  ширина  6,1;  вышина  4,6.  Ипв.  №  3603. 

21.  ГПабакерка  овальная,  какЪ  бы  составленная  изЪ  разныхЪ 
расписанныхЪ  красками  раковинЪ.  На  ней  изображена  еп  саюа1еи 
темно-розовой  краской  сцена:  ГеркулесЪ  сЪ  львиной  шкурой  на  пле- 
чахЪ  и  дочь  Пел1аса,  Альцестида,  вЪ  покрывалЪ,  садятся  вЪ  лодку 
Харона;  вдс1ли  сидишЪ  ПлутонЪ,  у  ногЪ  его  ЦерберЪ.  На  краяхЪ  таба- 
керки и  крышки,  внутри,  давленная  цифра  «4)). 

Оправа  золотая,  сЪ  веляколЪпно  рЪзаннымЪ  орнаменшомЪ  вЪ 
стилЪ  рокайль. 

РаГ»оша  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1755  г. 
Длина  9,2;  ширина  7,2;  вышина  6,5.  Инв.  №  3568. 

22.  ГПабакерка  овальная,  какЪ  бы  составленная  изЪ  разныхЪ,  распи- 
санныхЪ красками,  раковинЪ.  внутри,  на  крышкЪ,  изображена  писанная 
красками  голландская  сцена:  деревенск1Й  врачЪ  дТиастЪ  кровопускан1е 
изЪ  руки  крестьянину.  Внутри,  на  краяхЪ  табакерки  и^  крышки,  давлен- 
ная цифра  4. 

Оправа  золотая,  сЪ  рЪзнымЪ  орнаменшомЪ  вЪ  сшилЪ  рокайль. 
Крышка  па  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 

Длина  9,2;  ширина  7,2;  вышина  6,5.  Нив.  №  3564. 

2;{.  ГПабакерка  четыреугольная  фарфоровая,  сЪ  писанными  синей 
краской  сценами  и,зЪ  крестьянской  жизни,  вЪ  голлапдскомЪ  вкусЪ.  На 
крышкЪ  изображены  пляшущ1е  кресшьянипЪ  сЪ  крестьянкой,  справа 
сидит!)  игр11ющ|й  волынщикЪ,  около  него  молодой  крестьяннпЪ.  На  днЪ 
изображены  сидящ1еза  столомЪ  два  бородатыхЪ  крестьянина, смотрящ1е, 

22 


какЪ  молодой  крестьянинЪ  обнпмаетЪ  крестьянку;  слЪва,  на  землЪ 
сидитЪ  старуха,  у  ногЪ  которой  лежитЪ  собака.  На  передней  стЪнкЪ 
мужчина,  сЪ  торбой  за  спиной,  протягиваетЪ  письмо  идущей  кЪ  нему  на 
встрЪчу  крестьянкЪ  сЪ  ребенкомЪ.  На  задней  стЪнкЪ  странствующ1Й 
разнозчикЪ  предлагаетЪ  сидящей  на  землЪ  старухЪ  на  выборЪ  пЪсколько 
парЪ  очковЪ.  На  лЪвой  стЪнк'Б  женщина,  сЪ  ребенкомЪ  на  рукахЪ,  раз- 
говариваетЪ  сЪ  предлагающимЪ  ей  свой  товарЪ  странствующпмЪ 
разнозчикомЪ.  На  правой  стЪнкЪ  бочарЪ  иаколачиваетЪ  на  бочку 
обручЪ,  около  стоитЪ  держащая  кадушку  женщина.  На  крышкЪ,  внутри, 
изображена  внутренность  дома,  справа  сидятЪ  бородатый  крестьянинЪ 
сЪ  круя;кой  вЪ  рукТ)  и  женщина,  держащая  па  колЪпяхЪ  ребенка;  за 
ними  стоитЪ  еще  крестьянинЪ;  справа,  вЪ  глубинЪ,  за  загородкой  видны 
коровы;  слЪва,  у  бочки,  на  которой  спюитЪ  горящая  свЪча,  сидятЪ 
крестьянинЪ  и  старуха;  по  середпнТ),  у  открытой  двери,  сквозь  которую 
видны  дворЪ  и  строеи1я,  стоитЪ  старпкЪ  сЪ  костылемЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфоропаго  Завода,  около  1755  г. 

Д.111ыа  8,6;  ширина  6,9;  вышина  4,5.  Инв.  №  3398. 

24.  Шабакеркадлиниая,четыреугольная,сЪписанными  синей  краской 
архитектурными  видами,  окруженными  орнаменшомЪ  вЪ  сгаилЪ  рокайль. 
На  крышкЪ  группа  строен1Й  сЪ  окруженнымЪ  каменной  стЪной  пар- 
комЪ.  На  днЪ  окружснныя  водой  развалины  сЪ  большой  круглой  башней. 
На  передней  стЪнкТ)  окруженный  стЪнами  городЪ  сЪ  башнями,  кЪ  кото- 
рому ведешЪ  каменный  мостЪ.  На  задней  и  боковыхЪ  стЪнкахЪ  разва- 
лины. На  крышкЪ,  внутри,  у  поднож1я  поросшаго  деревьями  холма, 
лежишЪ  обнаженная  женщина,  слегка  прикрытая  звЪриной  шкурой; 
около  нея  три  фавна.  Коробка  сильно  разбита  и  склеена.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  та[>нирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1755  г. 

Длина  9,5;  ширина  5;  вышина  5,2.  Ипв.  №  3583. 

25.  Шабакерка  длинная,  чешыреугольная,  сЪ  писанными  синей  кра- 
ской сценами  изЪ  крестьянской  жизни,  вЪ  голландскомЪ  вкусЪ.  На  крышкЪ 
изображены  сидящхе  з^>  столомЪ  трое  кресшьянЪ,  слЪва  еще  двое.  На 
днЪ  изображены  танцующ1е  крестьянинЪ  сЪ  крестьянкой,  слЪва  двое 
музыкантовЪ,  играющ1е  одинЪ  на  цитрЪ,  другой  на  флейтТ).  На  пе- 
редней стЪнкЪ  вЪ  полЪ  стоягаЪ  трое  крестьянЪ,  изЪ  которыхЪ  одинЪ 
держитЪ  грабли,  другой  заступЪ,  вдали  сгароен1я  и  деревья.  На  задней 
стЪнкЪ  двое  молодыхЪ  крестьянЪ  сидятЪ  за  столомЪ  и  курятЪ  трубки, 
трет1Й  сгаоишЪ  слЪва,  На  боковыхЪ  стЪнкахЪ  изображены  крестья- 
нинЪ и  крестьянка.  На  крышкЪ  внутри  изображена  внутренность 
дома,  сЪ  однимЪ  высокимЪ,  забраннымЪ  рЪшеткой,  окномЪ;  слЪва,  у 
пылающаго  камина,  сидятЪ  старикЪ  сЪ  трубкой  и  старуха;  по  сере- 
динЪ,  у  з^мЪняющей  сшолЪ  бочки,  стоятЪ  двое  крестьянЪ,  изЪ  кото- 
рыхЪ один!)  держитЪ  кружку,  а  другой  поднялЪ  стаканЪ;  справа,  у 
полки  сЪ  посудой,  сидитЪ  на  опрокинутой  кадкЪ  старикЪ  вЪ  шляпЬ 
сЪ  перомЪ  и  набиваетЪ  трубку.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарпирЪ. 

Работа  Имперяшорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1755  г. 

Длина  10,5;  ширина  5,1;  вышина  4,4.  Инв.  Л'9  3577. 
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26.  Шабакерка  длинная  фарфоровая,  сЪ  писанными  синей  краСкой  на 
крышкЪ,  стЪнкахЪ  и  днЪ  отдЪльными  цвЪтами.  На  крышкЪ,  внутри, 
синей  же  краской,  изображенЪ  берегЪ  зюря  сЪ  овЪшами  и  сидящей  па 
вЪгакЪ  птицей;  на  горизонтЪ  солнце  сЪ  лучами.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1755  г. 

Длипа  9,5;  ширпна  5;  вышина  5,2.  Ипв.  №  3621. 

27.  Шабакерка  круглая,  бЪлаго  фарфора,  вЪ  видЪ  корзиночки,  сЪ 
рельефными  плетен1емЪ  и  ручками,  и  сЪ  писаннымп  красками  цвЪтамп  и 
плодами  на  крышкЪ,  днЪ  и  стЪнкахЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  писана 
красками  моська,  сЪ  краснымЪ  баншомЪ  на  шеЪ,  лежащая  на  зеленой, 
сЪ  желтыми  кистями,  подушкЪ;  слЪва  лиловая  драпировка,  справа  цоколь. 
На  днЪ,  внутри,  клеймо:  вдавленный    орелЪ  средняго    размЪра. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  вЪ  видЪ  плетен1я,  сЪ  бантомЪ  спереди. 
Крышка  на  шарнпрЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Д|амешрЪ  5,8;  вышина  3,9.  Инв.  №  3614. 

28.  Шабакерка  круглая,  покрытая  ре.1ьефнымЪ,  изображающимЪ 
плетен1е,  рисункомЪ.  На  крышкЪ,  дпЪ  и  стЪнкахЪ  писанЪ  желтой 
краской  орнаменшЪ  рокайль,  перевитый  писанными  разными  красками 
цвЪшами.  На  крышкЪ,  внутри,  писана  красками  сцена:  вЪ  паркЪ,  на  камен- 
ной скамьЪ,  сидитЪ  дама  вЪ  розовой  робЪ  и  зеленой  пелеринЪ,  около 
сшоятЪ  дама  вЪ  свЪшло-желшой  робЪ  и  кавалерЪ  вЪ  сЪромЪ  кафтанЪ 
и  оранжевомЪ  камзолЪ,  сЪ  треуголкой  подЪ  мышкой;  справа  кЪ  па- 
вильону идушЪ  кавалерЪ  вЪ  коричневомЪ  кафтанЪ  и  дама  вЪ  лиловой 
робЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнпрЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Д1аметрЪ  9,2-  вышина  5.  Инв.  №  3551. 

29.  Шабакерка  длинная  четыреугольпая,  сЪ  писанными  красками  по- 
пугаями на  крышкЪ  и  передней  сшЪнкЪ  и  другими  птицами  на  задней 
и  боковыхЪ  сшЪнкахЪ  и  на  днЪ.  Нижняя  часть  каждаго  рисунка  за- 
крыта писаннымЪ  красками  орнаменшомЪ  рокайль.  На  крышкЪ,  внутри, 
писана  красками  группа  изЪ  пяти  птицЪ  —  цесарки,  утки,  спнгиря 
и  др.;  слЪва  вдали  строен1я.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  вЪ  сшилЪ  рокайль.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  7,5;  ширина  3,8;  вышина  3,8.  Ипв.  №  3546. 

30.  Шабакерка  круглая,  вЪ  видЪ  горшка,  сЪ  писаннымп  на  крышкЪ, 
днЪ  и  стЪнкахЪ  красками  попугаями  и  другими  птицами,  сидящими 
на  вЪтка\Ъ.  На  крышкЪ,  внутри,  написаны  поющ1Й  пЪшухЪ  и  сидящая 
у  забора  курица;  слЪва  вдали  строеп1я.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 

Д^аметрЪ  6,3;  выижна  4,9.  Инв.  Л"»  3602. 

31.  Шабакерка  круглая,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  писаппымн  красками  ви- 
дами. На  крышкЪ  изображена  сельская  церковь  вЪ  гошическомЪ  сшилЪ, 
на  первомЪ  планЪ  группа  пзЪ  дамы  и  двухЪ  кавалеронЪ.  Внутри  крышки 
изображенЪ  загородный  домЪ  сЪ  большой  каменной  террасой,  по  которой 
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27  и  28.  Тлбпкерки  Ииперпторскпго  Фарфороняго  Зпводп.  Около    17С0    года. 

27  с1  28.  Та1»я»Л(!гс8  еп  рогсе1а111С  (1с  1а  Ма11иЛи1|1гс   Нирсг!»!  йе    81.    РДегв- 

Ьоиге:,  ургх  17(>0. 

(11иператорсв!н  ариитпжь.  —  Кгп|Иа(ге  1111р('г1а1|. 


20  II  30.  Тпбакоркп  Иппоряторскшо  Ф!1||фо|)опаго  .{пиодп.  Около  17<>0  г. 

29  е!    НО.    ТаЬаи('1Ч'ь    он   рогсе1а1пс  (1е    1а    1*1апиГас1иге   1шр(.'1-!а1   «1с 

81.  1'ё1ег(>Ъоиг;г,  лсгн  17()0. 

(Ин11ераторсБ1й  Эркитпжъ.  —  КгтКа^е  1п1рёг1д1). 


31  II  32.  Табпксрки   Илпсрпторпсаго  Фярфороппго  •(пподп.  около  17Ш»  годя. 
:Я  с1  32.   ТаЬаМггсх  о»  ропчЬНпо  <1о  1а  Мап1|Гяе(игр  1п|р<г1а11'  <1е  >ч».    ГсвсгнЬонгр, 

г«Т!«    17(><». 
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гуляютЪ  три  дамы,  четыре  кавалера  и  ребенокЪ;  налЪоо  лЪстннца 
вЪ  обнесенный  каменной  оградой  садЪ,  вЪ  которомЪ  тоже  группа  гу- 
ляющйхЪ;  вдали  рЪка  и  горы.  На  днЪ  изображенЪ  стоящ1Й  на  скалЪ 
замокЪ,  на  первомЪ  планЪ  группа  изЪ  двухЪ  дамЪ  и  двухЪ  кавалеровЪ, 
налЪво  еще  гуляющее,  а  также  рЪка,  строен1я  и  гора.  На  стЪнкахЪ  три 
сцены  сЪ  группами  гуляющихЪ,  на  фоиЪ  городскихЪ  строен1Й  сЪ  горами 
позади.  На  днТ),  внутри,  клеймо:  вдавленный  орелЪ  средняго  размЪра. 
Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Д1аметрЪ  8,2;  вышина  2,8.  Ипв.  Л»  3375. 

.32.  Шабакерка  длинная,  сЪ  закругленными  углами,  вогнутыми  узкими 
стЪнками,  рельефнымЪ  орнаментомЪ  рокайль  по  краю  и  сЪ  писапными 
красками  сценами.  На  крышкЪ  изобраясены  сидящ1я  на  берегу  двЪ  дамы, 
около  которыхЪ  стоятЪ  господинЪ  вЪ  коричневомЪ  кафтанТ»,  сЪ  тре- 
уголкой на  головЪ  и  господинЪ  вЪ  красномЪ  кафтанЪ,  сЪ  треуголкой 
подЪ  мышкой;  налЪво  баллюстрада  сЪ  урной  и  дерево;  на  переднемЪ 
п.1ан1)  собаки  и  убитые  олень  и  лань;  справа  рЪка,  сЪ  группами  людей 
на  берегу,  вдали  замокЪ  и  городЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  охотникЪ  вЪ 
красномЪ  кафтанЪ  и  треуголкЪ  и  егерь  вЪ  гренадеркЪ  закалываютЪ 
копьями  затравлеипаго  собаками  кабина;  справа  подЪЪзжаютЪ  два  охот- 
ника^ вЪ  желгаомЪ  и  лнловомЪ  кафтанахЪ;  слЪва,  подЪ  деревомЪ  сидитЪ 
охотникЪ  вЪ  лиловомЪ  кафтанЪ  сЪ  ружьемЪ,  около  него  привязана 
собака;  дальше  —  скачущ1Й  всадникЪ,  вдали  на  холмЪ  замокЪ.  На  днЪ, 
около  стоящей  подЪ  деревомЪ  урны,  сидитЪ  человЪкЪ  вЪ  лиловомЪ  каф- 
танЪ; слЪва  стоятЪ  три  охотника  вЪ  лиловомЪ,  коричневомЪ  и  крас- 
номЪ кафтанахЪ,  около  затравленный  заяцЪ  и  двЪ  собаки;  справа  рЪка 
и  сгаоящ1й  на  берегу  замокЪ.  На  передней  стЪнкЪ  сидящая  на  берегу 
дама  вЪ  свЪтло-зеленомЪ  платьЪ,  около  нея  стоятЪ  мальчикЪ,  госпо- 
динЪ вЪ  красномЪ  кафтанЪ  сЪ  треуголкой  подЪ  мышкой  и  господинЪ 
вЪ  коричневомЪ  кафтанЪ  сЪ  треуголкой  на  головЪ;  вдали  замокЪ.  На 
задней  стЪнкЪ  всадникЪ  вЪ  красномЪ  кафтанЪ  и  человЪкЪ  вЪ  лнло- 
вомЪ кафтанЪ,  садящ1Йся  на  лошадь;  около  еще  два  человЪка  и  собака; 
справа  рЪка,  вдали  замокЪ.  На  лЪвой  стЪнкЪ  два  всадника  сЪ  соба- 
ками и  охотникЪ  сЪ  ружьемЪ;  вда.ш  городЪ.  На  правой  стЪнкЪ  всад- 
никЪ вЪ  красномЪ  кафтанЪ,  два  человЪка  вЪ  зеленомЪ  и  красномЪ  каф- 
танахЪ и  навьюченный  мулЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  сЪ  волнистыми  канелюрами.  Крышка  па  шарнирЪ. 

Работа  Ииператорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  17С0  г. 
Длина  9,1;  ширина  5,7;  вышина  5,3.  Пив.  ^^Г9  3622. 

33.  Шабакерка  круглая,  сЪ  писанными  красками  сценами  взЪ  турец- 
кой войны  и  рельефнымЪ  орнаментомЪ  рокайль,  выкрашеннымЪ  вЪ  ли- 
лово-желтые тона.  На  крышкЪ  всадникЪ,  вЪ  зсленомЪ  кафтанЪ  и  паи- 
цырЪ,  сшрЪляетЪ  вЪ  турецкаго  всадника  вЪ  лиловой  одеждЪ,  раненаго 
вЪ  руку  и  вЪ  грудь;  шутЪ  же  лежитЪ  раненый  вЪ  голову  турокЪ  вЪ 
красной  одеждЪ,  вдали  конное  ('ражен1е.  Внутри  крышки  всадникЪ  вЪ 
зеленомЪ  кафтанЪ,  треуголкЪ  и  панцырЪ,  выстрЪломЪ  изЪ  пистолета 
вЪ  голову  убиваетЪ  повержсннаго  турка  вЪ  синей  одеждЪ;  около  ле- 
жатЪ  раненая   бЪлая  лотадь  и  шурокЪ  вЪ  красной  одеждЪ,  вдали  кон- 
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пое  сражен1е.  На  дн^,  снизу,  скачущ1й  всадникЪ  вЪзеленомЪ  кафтанЪ, 
вЪ  панцырЪ  и  треуголкЪ,  лежащая  вверхЪ  ногами  сЪрая  лошадь  и  ра- 
неный вЪ  голову  турокЪ  вЪ  лиловой  одеждЪ;  слЪва,  вЪ  дыму  скачущге 
турки,  вдали  развалины  замка.  На  стЪнкачЪ  гари  сцены:  1)  слЪва  ле- 
жащ1е  два  убитыхЪ  воина  и  лошадь,  справа  конное  сражение;  2)  слЪва 
палатки  и  пушки,  у  которыхЪ  ленхэтЪ  двое  раненыхЪ,  кЪ  нимЪ  ска- 
четЪ  шрубачЪ  вЪ  красномЪ  кафтанЪ,  кирасЪ  н  треуголкЪ;  справа  вдали 
конное  сраженхе;  3)  у  дерева  лежитЪ  раненый  турокЪ,  котораго  за- 
калы вяетЪ  полулежащ1Й  вопнЪ  вЪ  зеленомЪ  кафтанЪ  и  кирасЪ;  около 
сидитЪ  солдатЪ  вЪ  синемЪ  кафтанЪ  и  треуголкЪ;  вдали  слЪва  кон- 
ное сражен1е.  Кл«'ймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  разноцвЪтнаго  золота  сЪ  серебромЪ, 
орнаментЪ  вЪ  сшилЪ  рокайль,  сЪ  военными  трофеями,  между  кото- 
рыми знамя  сЪ  двуглавымЪ  орломЪ.  Крышка  па  шарппрЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго   Завода,  около  1760  г. 
Д1аметрЪ  8,8;  вышина  4,6.  Ицв.  №  3549. 

34.  ПХабакерка  длинная,  сЪ  закругленными  углами,  вогнутыми 
узкими  стЪнками  и  рельефнымЪ  орнаменшомЪ  рокайль  по  краю.  На 
крышкЪ,  стЪнкахЪ  и  диЪ  писаны  красками  сцены  изЪ  турецкой  войны,  по 
орнаменту  разбросаны  писанные  красками  цвЪты.  На  крышкЪ  изобра- 
жены скачущее  сЪ  поднятыми  саблями  всадникЪ  вЪ  зелеиомЪ  кафтанЪ 
и  треуголкЪ  и  турокЪ  вЪ  желтой  одеясдЪ  и  вЪ  чалмЪ;  на  первомЪ 
планЪ  два  поверженныхЪ  турка,  правый  около  лиловаго  знамени;  вдали 
конное  сражение.  Внутри  крышки  всадникЪ  вЪ  зелсномЪ  кафтанЪ  и 
треуголкЪ  скачешЪ  по  турецкому  лагерю  среди  поверженныхЪ  турокЪ  и 
сшрЪляетЪизЪ  пистолета  вЪзамахнувшагося  на  него  саб.1ен  турецкаго 
всадника  вЪ  сЪрой  одеждЪ.  На  днЪ  всадникЪ  вЪ  зеленомЪ  кафтанЪ  го- 
нится за  турецкямЬ  всадникомЪ;  на  первомЪ  планЪ  поверженные  гау- 
рецк1Й  барабанщикЪ  и  лошадь,  вдали  конное  сражен1е.  На  лЪвой  стЪнкЪ 
группа  изЪ  пяти  солдатЪ,  вЪ  зеленыхЪ,  бЪлыхЪ  и  красномЪ  кафтанахЪ, 
около  палатки;  вдали  лагерь.  На  трехЪ  осгаальныхЪ  стЬнкахЪ  изобра- 
жены два  всадника  вЪ  треуголкахЪ,  гонящееся  за  турецкимЪ  всадни- 
комЪ   по  турецкому  лагерю,  на  фонЪ  коннаго  срая{ен1я.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  нзЪ  разноцвЪтнаго  золота,  рЪзная,  вЪ  стилЪ  рокайль,  сЪ 
военными  трофеями,  между  которыми  знамя  сЪ  вензслемЪ  «Е.  Р.». 
Крышка  на  шарпирЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 

Длипа  9,1;  вышина  5,9;  ширипа  6,2.  Нив.  №  3618. 

35.  ГПабакерка  четыреугольная,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  писанными  зеле- 
ной краской  сценами  вЪ  жанрЪ  Иатто  п  цвЪтами.  На  крышкЪ  изобра- 
жены, сидящ1е  вЪ  паркЪ  у  подножия  вазы,  дама  и  кавалерЪ  вЪ  костюмахЪ 
середины  ХУП1  в.,  передЪ  нимЪ  сшоитЪ  дЪвушка,  держащая  корзину 
сЪ  фруктами.  На  крышкЪ,  внутри,  изображены  вЪ  паркЪ,  у  поднож1я 
ваз1>|,  сидящ1е  кавале|»Ъ  и  дама  и  стоящее  кавалерЪ  и  дама  вЪ  костю- 
махЪ середины  Х>'П1  в.;  слЪва  негрЪ  вЪ  чалмЪ  держптЪ  подносЪ  сЪ 
кубкомЪ;  на  первомЪ  планЪ  холодильннкЪ  сЪ  бутылками;  па.Лво  вдали 
строения.  Дно  и  стЪпкн  пшбакеркн  покрыты  писанными  зеленой  краской 
букетами  цвЪшовЪ.  Внутренность  коробки  вызолочена.  КлеймЪ  нЪтЪ. 
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33  и  34.  Тябпкерки  Ияпсрпторскаго  Фнрфоровнго   Зяводп,   около    17С0    годп. 

33  е1  34.  ТаЬпИёген  сп  рогсе1а1|1С  <1о  1п  МппиГшЧигс   1111р1-пя1е  (1е  8(.  Рё((!Г1|- 

Ьо11г^.  уегк  17Ш). 

(Ипператоргв1й  •)ря11тпж1..  —  Кг11и)п^с  1|||р('г!а1). 


35,  »0  и  37.  Табакерки  Нмпрраторскаго  Фарфороваго  Заводя,  около  1760  г. 

35,  36  с1  37.  ТаЬаШ'гех  он  рогсч"1п!11е  йе  1а  МапиГас^иге  1111рёг1а1е  йе   81.  Рё- 

1ег8Ьоигр,  тоге  1700. 

(Ииператорсв{й  Эрмитяжъ.  —  ЕгтИв^е  1п1р1'г1а1). 


38.  Табакерка  Ииператорскаго  Фарфороваго  Яанода,  второй  полов.  XVIII  в. 

38.  ТаЬаПёге  рп  роп1'1а1||е  Лр  1а  Ла11иГя<1иг<"  1л1р(т!а1('  <1е  8».   Р^^егьЬоигр, 

к(>со11(]е  шоШё  (1и  ХУШ-е  к!!'!'!»'. 

(Императорск!!!  ;)|)Я11таж1..  —  КгшИя^ге  1п1р<-г1а1). 


ЯП.  Табакерка  Ниператорсваго  Фпрфороваго  Завода,  17вО-хъ  годовъ. 

:{().  ТпЬпШ'ге  сп  рогсе1а1пе  <1с  1а  МппиГпс^пгс  1|11р('г1а1с  <!(>  ^(.  Г1'1ег!>Ьоиг$г,  Лее 

апп^'си  17(Ю. 

(ИипсраторскШ   <)ря11тпж1>.  —  Кг|||!1||1;о   1|11р('г1п1). 


Оправа  золотая,  рЪзиая.   Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Пмаераторскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  7,4;  ширииа  5,5;  вышина  3,5.  Пнв.  №  3586. 

36.  Шабакерка  овальная,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  писанными  зеленой 
краской  пасторальными  сценами,  окруженными  «»рнам('втомЪ  рокайль 
розоно-лиловаго  цвЪта.  На  крышкЪ  изображены,  сидящ1е  вЪ  паркЪ, 
дама  вЪ  робронЪ  и  кавалерЪ  вЪ  кафтанЪ;  дама  держитЪ  цвЪтокЪ, 
кавалерЪ — птицу;  за  ними  виденЪ  тре.1ьяя;Ъ,  слЪва  герма.  На  днЪ  изо- 
бражены кавалерЪ  и  дама,  вЪ  такихЪ  же  костюмахЪ,  гуляющ1е  вЪ  паркЪ; 
кавалерЪ  держитЪ  вЪ  рукЪ  шляпу  сЪ  перомЪ.  На  стЪнкахЪ  двЪ  пасто- 
ральныя  сцены.  На  крышкЪ,  внутри,  изображены  кавалерЪ  и  дама,  си- 
дящ1е  вЪ  паркЪ  около  бассейна;  кавалерЪ  вЪ  черномЪ  камзолЪ  и  жел- 
тыхЪ  штанахЪ,  дама  вЪ  розово-лиловой  юбкЪ,  сЪро-зеленой  робТ  и 
черномЪ  капорЪ;  за  этой  группой  стоитЪ  кавалерЪ  вЪ  лиловомЪ 
платьЪ  и  вЪ  беретЪ,  справа  еще  мужская  и  женская  фигуры;  сзади 
трелья/кЪ,  справа  вдали  рЪка  и  холмы.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  вЪ  стилЪ  рокайль,  сЪ  цвЪтами.  Крышка 
на  шарнирЪ. 

Работа  Пмаераторскаго  Фарфороваго  Завода,  около  1760  г. 
Длина  6.3;  вышина  4,1;  ширина  о.  Инв.  №  3567. 

37.  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  расширяющимися  книзу  стЪн- 
ками,  покрытая  рельефнымЪ,  изображающимЪ  плетенхе,  рисункомЪ  и 
писанными  красками  цвЬтами.  На  крышкЪ,  внутри,  писана  красками 
стоящая  на  столЪ  корзина  сЪ  цвЪтами.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная,  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Пиператорскаго  Фарфороваго  Завода  1760-хЪ  гг. 
Длипа  8,3;  ширина  6,4;  вышина  3  9.    Пнв.  №  3623. 

38.  Шабакерка  круглая,  большая,  сЪ  писанными  красками  военными 
сценами.  На  крышкЪ  всадникЪ,  вЪ  треуголкЪ,  свЪшло-желтомЪ  мун- 
дирБ  и  кирасЪ,  закалываетЪ  коннаго  турка,  вЪ  красной  одеждЪ,  дер- 
жащаго  зеленое  знамя;  около  лежатЪ  двЪ  лошади,  вдали  конное  сра- 
женге.  На  днЪ  всадникЪ,  вЪ  желтой  одеждЪ  и  плащТ),  замахивается 
саблей  на  цБлящагося  вЪ  него  шурецкаго  всадника  вЪ  ча.1мЪ  и  красной 
одеждЪ;  подЪ  ногами  у  нихЪ  лежатЪ  бЪлый  конь  и  турокЪ  вЪ  красной 
одежд  Б.  По  борту  писаны  три  сцепы:  1)  на  травЪ  (идятЪ  два  казака  (?) 
вЪ  синей  и  иселшой  одеждахЪ,  около  стоятЪ  еще  двое  и  два  коня, 
вдали  лагерь,  2)  кЪ  двумЪ  всадникамЪ,  вЪ  треуголкахЪ  и  зелеиомЪ  и 
красномЪ  кафтанахЪ,  подходитЪ,  держа  треуголку  вЪ  рукЪ,  солдашЪ  вЪ 
зеленомЪ  кафтанЪ,  вдали  всадники  и  лагерь,  3)  казакЪ,  сЪ  трубкой,  вЪ 
синемЪ  кафтанЪ,  и  всадникЪ,  вЪ  треуголкЪ  и  красномЪ  кафгаанЪ,  ЪдушЪ 
рядомЪ,  вдали  всадники  и  лагерь.  На  внутренней  сторонЪ  крышки 
писана  красками  Минерва  вЪ  шлеыЪ  и  папцырЪ  и  темно-розовомЪ 
плащБ,  сидящая  на  облакахЪ  передЪ  храмомЪ  сЪ  1оническил1и  колоннами; 
у  ногЪ  [Минервы  крылатый  геи1Й  вЪ  лавровомЪ  вЪнкЪ,  сЪ  трубой; 
Минерва  протягиваетЪ  лавровую  вЪтвь  стоящей  слЪва  женщипЪ  вЪ 
желтомЪ  одБян1и  и  ф1()летовомЪ  плащЪ  сЪ  древней  коропо!!  па  го.ювЪ; 
около  лошадиная  голова,  трофеи  и  видная  до  половины  фигура  вовна 
вЪ  досиЪхахЪ;  на  первомЪ  планЪ  три  амура,  одппЪ  циркулем!)  ошмЪ- 
ряетЪ  па  глобусБ,  другой  ппшетЪ,  трет1Й  опирается  на  книги  и  дер- 
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житЪ  карандашЪ;  и  Минерва,  п  стоящая  передЪ  ней  женщина  пред- 
сгаавляютЪ  собой  портреты  императрицы  Екатерины  II.  Внутрен- 
ность коробки  вызолочена.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  сЪ  рЪзной  вЪткой  спереди.  Крышка  на  шарнпрЪ. 

Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,  1Т60-хЪ  гг. 

Д1аметрЪ  И;  вышина  6.  Инн.  №  3552. 

39.  Шабакерка  большая,  четыреугольная,  сЪ  писанными  на  крышкЪ, 
днЪ  и  стЪнкахЪ  синей  краской  нотами.  Ключи  и  другхе  знаки  писаны 
ЗОЛотомЪ.  На  стЪнкЪ  писаны  слова:  «пио  Ье1  пише  аЬ?  йопе  зе!?  (1о- 
пе  861?  1пГе11се  1о  и  рег(1е1?  е  г1тап»о  а  возрхгаг,  1пГеИсе  1о  11  рсгйег  е  г1- 
тап^о  а  808р1гаг  |  е  г1тап^о  а  808р1гаг.  т1о  Ье1  пите  аЬ?  йоге  зе!?  аЬ? 
с1о\'е  861  1пГе11се  1о  И  рег(1е1  е  птап^о  а  808р1гаг  а  808р1гаг  1пГеИсе  1о 
11  регс1е1  е  пгаап^о  а  808р1гаг  г1гаап<?о  а  808р1гаг  1исе  о1  те  (1е^11  оссЫ 
т1е1  1;и  ге81а811  аПошЬге  екегпе  е  рег  те  зепга!  1шо1  га!  ошЬга  И  ^1- 
огпо  11  8о1е  аррагИ  8о1е  арраг  отЬга  11  ^1огпо  И  8о1е  арраг  И  8о1е  арраг». 
Внутренность  золоченая.  На  крышке,  внутри,  писаны  красками  поющ1я 
дЪти:  одинЪ  лежишЪ  ничкомЪ  па  каменной  плитЪ,  покрытой  синей 
матер1ей,  двое  держатЪ  ноты,  одпнЪ  тру битЪ  вЪ  рогЬ;  справа  стоитЪ 
прислоненная  кЪ  бочкЪ  в1олончель.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  рЪзная.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Императорскаго  Фарфороваго  Завода,    ПбО-хЪ  гг. 
Д.шпа  9,8;  ширина  7,9;  вышина  6.  Инв.  №  3551. 

40.  Шабакерка  большая,  сЪ  прямой  задней  стЪнкой  и  выемчатыми 
боковыми  и  передней.  На  крышкЪ,  сверху,  писанЪ  ландшафтЪ  сЪ  хол- 
мами, строен1ями  и  рЪкой;  на  первомЪ  планЪ  группа  путешегшвенни- 
ковЪ  у  парома.  На  внутренней  сторон'Ь  крышки  писанЪ  молодой  чело- 
в'БкЪ  вЪ  красномЪ  кафтанЪ,  играющ1Й  вЪ  нарды  (шрикЪ-тракЪ)  сЪ  моло- 
дой женщиной  вЪ  лиловой  робЬ  и  чепчикЪ;  сзади  стояшЪ  двЪ  молодыя 
женщины  вЪ  желтой  и  лиловой  робахЪ  и  вЪ  чепчикахЪ.  На  днЪ  снизу 
и  на  стЪнкахЪ  красками  писаны  фантастическ1с  виды  Венец1И.  Внутри 
табакерка  вызолочена.    КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  гравированная.  Крышка  па  шарнирЪ. 

Работа  Мейссенскаго  завода,  около  17<0  г. 

Длина  12,2-,  ширина  7,7;  вышина  5,3.  Инв.  №  3594. 

41.  Шабакерка  круглая,  сЪ  рельефнымЪ  профильнымЪ  изображен1емЪ 
императрицы  Анны  1оанновны,  по  медали  Гедлингера,  на  крышкЪ.  НЪ 
корону  и  корсажЪ  были,  вЪроятно,  вставлены  камни.  КругомЪ  золотомЪ 
надпись:  «Анна  1мператрица  и  самодержица  всеросс1Йскаяи.  Внутри 
крышки  изображена  сидящая  па  облакЪ  Минерва  вЪ  лиловой  одеждЪ  и 
сЪро-голубомЪ  плащЪ,  окруженная  девятью  музами;  на.|Ъво  вдали  замокЪ. 
СтЪнки  покрыты  вЪ  два  яруса  изображен1ями  сражен1У.  На  днЪ  напи- 
сано морское  сражен1е.  Внутренность  коробки  вызолочена.  ПодЪ  бю- 
сшомЪ  Императрицы  рельефная  надпись  печатными  буквами:  €МЕ188ек».  ^^ 

Оправа  золотая,  передп1Й  край  былЪ,  вЪроятно,  украшенЪ  брпл- 
Л1анта1ми.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Ме|!ссенскаго  завода,  около  1735  г. 
Д1аметрЪ  7,8;  вышина  4,6.  Инв.  №  3607. 

42.  Шабнкерка  круглая,  сЪ  рельефнымЪ  профильнымЪ  изображен1емЪ 
императрицы    Анны    1оанновиы,    по  медали  Гедлингера,    на    крышкЪ. 
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40.  Тябпкерк»  Мейссенекяго  Зяподя,  около  174в.  годя. 

40.     ТяЬаПкге  еп  рогсе1а1пе  (1с  Ме188еп,  тегк  1740. 

(ИиператорскЫ   1)рп11тяжъ.  —  КпнИаие  1|11р1'г!а1). 


41  и  42.  Тябпкерки  Мойсоеискпго  аавода,  около  173о  годя. 

41  с1  42.  ТаЬяНёге»  еп  рог<е1я!|1е  Де  МсЫвеп,  тегк  1735. 

(Ивпс|)яторск1Г|  Эрмитаж!..  —  КпнИяде   1|11рёг1я1). 


41    и  42.  Табяксрки   Менссснокпго  •{яводи,  около  ]7оо  год». 

41  е1  42.  ТяЬпиегек  он  рогсс1яп1Р  «1е  >1е1!*1*е11,  тегк  1785. 

(ИаперяторсвЫ  Эрштаж-!..  —  Кг11|11я§;е  1трёг1я1). 


43,  44  II  45.  Табакерки  Мейсгенгкаго  Наводя,  1740-хъ  годовъ. 
43,  44  с1  45.  ТаЬа111'Г(>н  еп  ])огсс1а!|1е  йе  Мо1!<!4С11,  (1с8  апш-ек  1740. 
(11пператорсБ1н  Эринтажъ.  —  КгшИяаге  1|пр('Г1а1). 


СтЪнки  и  дно  украшены  писанными  красками  цвЪтами  Ап1а.  Внутри 
крышки  красказ1и  написано  морское  сражен1е.  Внутренность  коробки 
вызолочена.  Крышка  разбита.  Клеймо  на  крышкЪ.  ПодЪ  изображенхемЪ 
Императрицы  печатными  буквами  рельефная  надпись:  «мехззен».  ^^ 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  МеИссенскаго  завода,  около  1735  г. 

Д1аи.  7,8;  выш.  4,7.  Ипв.  №  3609. 

АЛ.  Шабакерка  фигурная,  сЪ  золоченымЪ  фономЪ  и  писанными  крас- 
ками—  на  крышкЪ,  днЪ  и  стЪнкахЪ  —  видами  торговыхЪ  гаваней;  на  бе- 
регу стоятЪ  люди  и  лежатЪ  товары,  дальше  видны  корабли.  ВидЪ  на 
крышкЪ  окруясенЪ  сквозпымЪ  золоченымЪ  орнаментомЪ.  По  краю 
крышки  писаны,  лиловой  краской,  вЪ  четырехЪ  медальонахЪ  ландшафты, 
между  которыми  на  золотомЪ  фонЪ  писаны  красками  цвЪты  и  птицы. 
На  стЪнкахЪ  четыре  медальона,  разд1зленныхЪ  писанными  на  зологаомЪ 
фонЪ  корзинами  сЪ  цвЪтами.  ВЪ  медальонЪ,  помЪщающемся  спереди,  изоб- 
ражена охота  на  оленя.  На  крышкЪ,  внутри,  сцена  изображаетЪ  берегЪ 
моря  сЪ  товарами,  частью  которыхЪ  нагружаюшЪ  караваны;  на  первомЪ 
планЪ  два  торговца  вЪ  чалмахЪ  и  негры;  вдали  высокая  колонна,  корабли, 
скалы  и  строения.  Внутренность  коробки  золоченая.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  Меассепскаго  завода,  около  1740  г. 

Длина  7,5;  ширина  5,9;  вышина  3,9.  Иив.  №  3600. 

44.  Шабакерка  четыреугольная,  покрытая  рельефнымЪ,  изображаю- 
щимЪ  плетен1е,  рисункомЪ,  сЪ  писанными  красками  цвЪшами  на  крышкЪ, 
сшЪнкахЪ  и  днЪ.  На  крышкЪ  внутри  писана  красками  женщина  вЪ  бЪ- 
лой  одеждЪ,  лиловомЪ  плащЪ  и  гол^бомЪ  покрывалЪ,  играющая  на 
увЪнчанной  солнцемЪ  лирЪ;  за  ней  видны  поднож1е  колонны  и  зеленая 
драпировка;  слЪва  вдали  горы  и  замокЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

БезЪ  оправы.  Крышка  па  шарнирЪ. 
Работа  Мейссенскаго  завода,  1740-хЪ  гг. 
Длина  7;  ширина  5,5;  вышина  3,3.  Ппв.  №  3626. 
Поступила  изЪ  собран!»  Карабаиова. 

45.  Шабакерка  высокая,  вЪ  формЪ  корзинки,  золоченая,  сЪ  писан- 
ными вЪ  медальонахЪ  сценами  вЪ  жапрЪ  Ватто.  На  крышкЪ  изображены 
дама  вЪ  лиловомЪ  платьЪ,  сидящая  вЪ  паркЪ  и  держащая  гитару,  и 
вставш1Й  на  одно  колЪно  кавалерЪ  вЪ  остроконечной  шляпЪ,  коричне- 
вой курткЪ  и  красныхЪ  штанахЪ.  Ь'ругомЪ  меда.1ьона  были  четыре 
рЪзныя  изЪ  золота  вкладки,  вЪ  стилЪ  рокайль,  украшенныя  розами 
вЪ  серебряной  оправЪ;  изЪ  всшавокЪ  сохранилась  одна.  На  стЪнкахЪ 
четыре  медальона  сЪ  гуляющими  дамами,  кавалерами  и  пастушками. 
На  днЪ  изобрая;ена  стоящая  у  сломанной  колонны  дЪвушка  вЪ  лило- 
вомЪ плашьЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  изображена  сидящая  на  диванЪ  дама 
вЪ  голубомЪ  со  шнуровкой  п.шшьЪ  и  наколкЪ;  даму  обнимаетЪ  амурЪ; 
на  спинку  дивана  облокотился  сЪдобородый  сшарикЪ  вЪ  черной  шляпЪ, 
лиловомЪ  сЪ  желтыми  рукавами  платьЪ  и  вЪ  плащЪ.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая,   украшенная    спереди    вЪтко11    изЪ  брилл1антовЪ 
и  розЪ  вЪ  серебряной  оправЪ.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Мейссенскаго  завода,  около  1750  г. 
Длина  6,5;  ншрипа  5,2;  вышппа  5,3.  Ппв.  №  3624. 
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46.  ТПабакерка  четыреугольная,  сЪ  выгнутыми  стпЪнками,  На 
крышкЪ  писанЪ  красками  понсной  портретЪ  императрицы  Елисаветы 
Петровны,  вЪ  коронЪ,  подбитой  горностаемЪ  маитхи  и  андреевской 
лентЪ.  На  стЪнкахЪ  изображены  сцены  сражен1й.  На  днЪ  написана 
пушка,  около  которой  лежптЪ  трупЪ  бЪлой  лошади  и  разговариваютЪ 
четыре  солдата;  дальше  всадникЪ  разговариваетЪ  сЪ  пЪхотинцемЪ; 
налЪво  вда  1и  рЪка  сЪ  мосгаомЪ  и  городЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  сидящгй 
на  бЪлой  лошади  турокЪ,  вЪ  зеленой  одеждЪ,  защищается  ошЪ  напа- 
дающихЪ  на  него  двухЪ  всадниковЪ  вЪ  треуголкахЪ  и  коричневомЪ  и 
красномЪ  кафтанахЪ;  на  первомЪ  планЪ  раненый  турокЪ  вЪ  лиловой 
одеждЪ,  Внутри  коробка  вызолочена;  на  углахЪ  зологаомЪ  писанЪ  орна- 
ментЪ.  ^*  Клеймо:  на  внутренней    сшоронЪ  крышки  золотой  зиакЪ    оо. 

Оправа  золотая,  украшенная  спереди  бриллхантами  вЪ  серебряной 
оправЪ  и  рубинами.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Меиссепскаго  завода,  около  1750  г. 
Длина  8,1;  ширина  6,1;  вышина  4,2.  Ипв.  №  3611. 

47.  П1абакерка  овальная,  высокая,  сЪ  голубымЪ  фономЪ  и  пятью 
медальонами:  сверху  и  снизу  крышки,  по  борту  и  снизу  ко|1обки.  ВЪ 
медальонахЪ  писаны  красками  архитектурные  виды  вЪ  итал1анскомЪ 
вкусТ),  изображающ1е  стоящхе  на  берегу  моря  дворцы  и  площади,  по- 
крытыя    народомЪ.    Внутренность  коробки    золоченая.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Мейссенгкаго  завода,  около  1740  г. 
Длина  7,6;  ширина  5;  вышина  5,3.  Ипв.  №  3593. 

48.  ТПабакерка  овальная,  высокая,  сЪ  желтымЪ  фономЪ  и  че- 
тырьмя медальонами:  сверху  и  снизу  крышки  и  по  борту.  ИЪ  ме- 
дальонахЪ писаны  красками  архитектурные  виды  вЪ  итал1апскомЪ 
стилЪ,  изображающге  сшоящге  у  воды  дворцы  и  площади  и  людей  вЪ 
костюмахЪ  конца  ХУП  в.  На  днЪ  лиловой  краской  написаны  бсрсгЪ 
моря  и  нЪсколько  людей,  увязывающихЪ  товары.  Внутренность  коробки 
золоченая.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая.  Крышка  на  пшрнирЪ. 
Работа  Меиссепскаго  завода,  около  1740  г. 
Длина  7,8;  ширина  5,3;  вышина  5,5.  Ныв.  №  3601. 

49.  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  выгнутыми  стЪнками,  покры- 
тая рельефнымЪ,  изображающимЪ  плетен1е,  рисункомЪ.  На  крышкЪ, 
внутри,  писана  красками  сцена  итал1анской  комедхи;  на  шеррасЪ  си- 
дишЪ  дама  вЪ  оранжевомЪ  платьЪ  и  вЪ  наколкЪ  и  читаетЪ  письмо; 
у  ногЪ  ея  амурЪ  вЪ  синей  одеждЪ  и  черной  повязкЪ  на  головЪ;  сзади 
ЛрлекинЪ  и  Пьеро;  да.1ьше  лиловая  драпировка  и  за  колоннами  садЪ; 
все  окружено  писанной  золотомЪ  рамкой.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  украшенная  спереди  розами  вЪ  серебряной  опранЪ 
и  рубинами.  Крып1ка  на  шарнирЪ. 

Работа  Меиссепскаго  завода,  1740-хЪ  гг. 

Длина  6,8;  ппфина  4,7;  выншна  3,7.  Инв.  ЛЬ  3548. 

50.  Шабакерка  овальная,  вЪ  формЪ  корзинки,  покрытая  рельефнымЪ, 
изображающимЪ  плетен1с,  рисункомЪ.  Внутри  крышки  писана  кра- 
сками сцена,  изображающая  сидящихЪ  рядомЪ  пастуха  и  паступ1ку  и 
около    нихЪ    днухЪ    овецЪ;    пастухЪ  вЪ  сЪромЪ    кафшанЪ  сЪ  лселтыми 
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4в.  Табакерка  Мейссенскяго  Заводя,  1750-хъ  годовъ. 

46.  ТаЬя11('ге  еп  1)0гс('1а1||е  (1и  М4мяксп,  (1ск  аппёок  17о0. 

(Ия11ерато|к'К|Г|  •')|шнтажъ.  —  ЕгшЛа^е  1шрёг1я1). 
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51  и  5'2.  Тибякорки   Иенссрнскпго  Завода,  сородины  XVIII  вЬка. 

51  е1  52.  ТаЬяНёгсв  ои  рогсеЬи'пс  йе  Ме18хеп,  шППеи  11и  ХУ111-е  8. 

(Инператорск1Г|  Эржитяжъ.  —  КгтИа^е  Ьпрёг!»!). 


бантами  на  плечахЪ  и  вЪ  круглой  шляпЪ  сЪ  краснымЪ  бантомЪ; 
пастушка,  вЪ  красномЪ  плагаьЪ  сЪ  цпЪтами  вЪ  волосахЪ,  держитЪ 
посохЪ.  Внутренность  коробки  золоченая.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  сЪ  двумя  ручкнми  по  бокамЪ.  Крышка  на  шар- 
нирЪ.  НизЪ  табакерки  оправленЪ  вЪ  золото. 

Работа  Мемссепскаго  завода,  около  1750  г. 

Длина  7,3;  вышипа  4,8;  ширима  5,5.  Инв.  Л^  3559. 

51.  ГПабакерка  четыреугольная,  сЪ  выемчатыми  углами,  сЪ  писан- 
ными красками  сценам»  вЪ  жанрЪ  Ватгао.  На  крышкЪ  изобрангены  про- 
гуливающ1еся  вЪ  паркЪ  дама  вЪ  лиловомЪ  платьЪ  и  кавалерЪ.  справа,  вдали, 
пирамида.  На  днЪ  изображены  танцу1ош1е  вЪ  паркЪ  дама  вЪ  оранжовомЪ 
платьЪ  и  синей  накидкЪ  и  кавалерЪ  вЪ  коричнево^мЪ  плащТ).  На  стЪнкахЪ 
изображены  дамы  и  кавалеры  вЪ  паркЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  видна  сидя- 
щая вЪ  паркЪ,  около  каменной  вазы,  дама  вЪ  сЪромЪ  платьЪ  и  лиловомЪ 
шарфЪ,  играющая  на  лютнЪ;  на  спинку  ея  стула  облокотился  кавалерЪ 
вЪ  коричневомЪ  п.1атьТ)  и  красномЪ  плащЪ;  у  ногЪ  ихЪ  играетЪ  со 
спаньелемЪ  дЪвочка  вЪ  темно-нселтомЪ  платьЪ;  налЪво,  вдали,  дворецЪ 
сЪ  фонтаномЪ.  Внутри  табакерка    сплошь  вызолочена.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  мЪдная,  золоченая.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  Мепссенскаго  завода,  1740-хЪ  гг. 

Длииа  8,6;  ширина  6,7;  вышипа  4.  Инв.  №  3547.  Поступила  изЪ  собран1я 
Карабанова. 

52.  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  закругленными  углами,  по- 
крытая рельефнымЪ  орнаментомЪ  рокайль  и  цвЪтами.  На  крышкЪ,  днЪ 
и  стЪнкахЪ  писаны  сцены  вЪ  жаирЪ  Иатто.  Костюмы,  орнаменщЪ  и 
цвЪты  зеленые  и  фхолетовые,  лица  патуральнаго  цвЪта.  Па  крышкЪ 
двЪ  днмы  и  два  кавалера,  сидя  за  столомЪ,  ЪдятЪ  виноградЪ  и  пьютЪ 
вино.  На  днЪ  изоб|)ажеиы  двЪ  дамы,  нюхающ1л  цвЪты,  а  кавалеры 
разговаривающ1е  сЪ  ними,  держашЪ  вЪ  рукахЪ  островерхая  шляпы.  На 
стЪнкахЪ  группы  дамЪ  и  кавалеровЪ  на  фонЪ  пейзажей.  На  крышкЪ, 
внутри,  изображены  сидящ1е  вЪ  паркЪ,  у  подножхя  большой  вазы, 
дамы  и  кавалеры;  изЪ  за  всЪхЪ  выглядываетЪ  юноша  и  показы- 
ваешь запечатанное  письмо.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  золотая,  гравированная.  Крышка  на   шарнирЪ. 

Работы  Мейссенскаго  завода,  1750-хЪ  гг. 

Длииа  8,4;  ширина  6,3;  вышина  4,1.  Ппв.  ЛЬ  3555. 

53.  Коробка  четыреугольная,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  крышкой,  сЪ  писан- 
ными красками  видами  парковЪ.  Коробка  была  разбита  и  оправлена  пЪ 
золото  сЪ  цЪлью  скрыть  трещины.  На  крышкЪ  писана  полукруглая 
открытая  галерея  вЪ  паркЪ;  золотая  оправа  изображаетЪ  часть  эпюй 
галереи,  сЪ  сидящей  за  вышивкой  Пенелопо!!  вЪ  косгаюмЪ  середины 
ХУП1  вЪка;  вышивка  прикрЪплена  кЪ  колопнЪ  и  ее  поддержи ваешЪ 
служанка;  около  сшояшЪ  два  жеппха  вЪ  папцыряхЪ  и  перпатыхЪ 
шлемахЪ,  издали  спЪшитЪ  Одиссей  вЪ  шлемЪ  и  сЪ  мечомЪ;  на  раздЪлан- 
110м1)  вЪ  шаиису  полу  подпись  золотыхЪ  дЪ.1Ъ  мастера  О.  С.  8а1ег.  ^^ 
Все  окружено  орнаментомЪ  рокайль.  На  передне|1  сшЪнкЪ  писаны  кра- 
сками балюстрада  сЪ  вазами,  боскешЪ  и  амурЪ  сЪ  гирляндой  цвТ)товЪ; 
золотая    оправа    изображаетЪ    двухЪ  амуровЪ,    дерлгащпхЪ    ко|»зпну  сЪ 

ками  шерсти,  вЪ  орпамснтЪ  рокайль.  На    задней    сшЪнкЪ    пзобра- 
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я«енЪ  павильонЪ  со  статуей  вЪ  паркЪ  и  сидящШ  амурЪ  сЪ  цвЪтами; 
золотая  оправа  изображаетЪ  двухЪ  амуровЪ  за  ткацки  мЪ  станкомЪ,  вЪ 
орнаментЪ  рокайль.  На  боковыхЪ  сгаЪыкахЪ  писаны  красками  амуры  вЪ 
паркЪ  со  статуями;  золотая  оправа  пзображаетЪ  амуровЪ  сЪ  гирлян- 
дами вЪ  орнаментЪ  рокайль.  На  днЪ  писана  красками  балюстрада, 
украшенная  вазой  сЪ  цвЪтамн  и  фонтаномЪ  сЪ  амурами;  за  балю- 
страдой стоятЪ  господинЪ  и  дама  вЪ  костюмахЪ  середины  XVIII  вЪка, 
сзади  боскеты.  Внутри  коробка  сплошь  задЪлана  золотыми  пластин- 
ками; кромЪ  верхней  крышки,  открывающейся  на  шарнпрЪ,  коробка 
имЪетЪ    вторую    вкладную    фарфоровую    крышку    вЪ  золотой  оправЪ; 


со,  Табпксрвя  зяподя  Г.-Клу. 
во.  ТаЬя1|ёгс  сп  ро1-сс1а!11е  Лс  8(.  С1иос]. 


крышка  представляетЪ  слегка  углубленную  пластинку,  сЪ  лежащей 
по  серединЪ  фигурой  амура  и  писанными  красками  цвЪтамн  и  крыла- 
тыми сердцами.  АмурЪ  держитЪ  щптЪ  сЪ  надписью:  Тои]оиг8  1е  шёше. 

Работа  Мейссеискаго  фарфороваго  завода,  середины  ХУ1И  в. 

Длина  9,6;  ишрнпа  8;  вышина  5,8.  Инв.  №  1683. 

54.  Коробка  фарфоровая,  чстыреугольная,  сЪ  фишками  для  игры 
вЪ  карты;  на  крышкЪ  написаны  карты  сЪ  бубновымЪ  королемЪ  на- 
верху; кругомЪ  ф10летовый  сЪ  золошомЪ  орнаментЪ  и  четыре  пи- 
санныхЪ  красками  ландшафта;  по  бокамЪ  каждаго  ландшафта  золотая 
гравированная  вкладка.  На  четырехЪ  сшЬпкахЪ  —  по  писанному  красками 
ландшафту    вЪ   ф10летовомЪ    сЬ  золошомЪ    орнамсншТ).    Па    крышкЪ, 
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аЯ.   Табакерка  Мейгсенскаго  ааводя, 

('средним  XVIII  п1'.ка. 

(ИлператорекШ   ^ряитажь). 


Г)!}.  1'а1>а(!ёге  еп  рог('е1а1||е  |1е  Жчккеп, 
■пППеи  (1)1  \У111-е  м. 
(Кгпп(а^е  ИпреНа!). 


^  а    С' 


§    «  о 


•5   2  2. 

2-  -:  » 


ф    л* 


54.  Коробка  ПЪискяго  <)яводя,  первой  половины  ХЛ*111  в1Ькя. 

54.  ВоНе  еп  рогсс1а1пе  Ле  У!сппе,  ргеппеге  пюШё  (1и  ХУШ-е  я. 

(Икператорск!!!  Эрнитажь.  —  ЕгтКаде  1п1р(-г!а1). 


5в.  Табакрркя  1>(>|>ли11('1:а1'о  Фярфороппго  •{ялодя,  177С  годя. 

Г)(>.  ТяЬаИс'ге  еп  1)и1чч>1я1пе  (1е  НггИн.  1<7(>. 

(11л||('|1аторск1м  Эриптяжъ.  —  ЕппКа^е  1шрёг1я1). 


внутри,  писаны  красками  карты,  сЪ  восьмеркой  бубенЪ  и  дамой  червей 
наверху.  Внутри  коробка  фарфоровыми  перегородками  разделена  на 
четыре  части,  вЪ  которыя  вставлены  фарфоровыя  коробочки,  содер- 
жащ1я  фишки;  на  стЪнкахЪ  коробочекЪ  красками  писаны  ландшафты, 
кругомЪ  и  на  крышкахЪ  орнаментЪ;  орнаментЪ  на  крышкахЪ  фголе- 
товаго,  синяго,  крас  наго  и  зеленаго  цвЪтовЪ;  на  каждой  крышкЪ  по  че- 
тыре золотыхЪ  гравированныхЪ  вставки;  по  серединЪ  крышекЪ  надпись: 
«100  Ьош8»,  отчасти  закрытая  золотой  сЪ  бриллхантомЪ  шишкой;  кноп- 
ками затвора  крышекЪ  служатЪ  брилл1анты.  Фишки  двухЪ  сортовЪ: 
длиннмя  и  чстыреугольныя,  сЪ  орнаментомЪ  по  цвЪтамЪ  коробокЪ  — 
синяго,  зеленаго,  краснаго  и  ф1олетоваго  цвЪтовЪ;  на  длинныхЪ  зо- 
лотомЪ  изображена  буква  «В»;  на  четыреугольныхЪ  надписи:  «Ю  Ьошз», 
«20  Ьош8:>,  «30  Ьои18»,  «40  Г-.ои18»  и  «50  Ьошз».  КлеймЪ  нЪтЪ. 
Оправы  гладк1Я,  золотыя.  Крышки  на  шарнврахЪ. 

Работа  ВЪнскаго  завода,  около  1740  г. 

Длина  большой  коробки  16,6;  ширина  13,5;  вышнна  8.  Длена  малыхЪ  коро- 
бокЪ 6,7;  ширина  5,2;  вышина  4,7,  Длина  фишекЪ  5,6  и  3,9;  ширина  1,3  и  2,5. 
Инв.  №  1667. 

55.  Шабакерка  фарфоровая,  сЪ  прямой  задней  стЪнкой  и  выемча- 
тыми боковыми  и  передней,  покрытая  по  темному  фону  бЪлыми 
цвЪтами  и  золочеными  листьями.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оприва  серебряная  золоченая,  вЪ  гошическомЪ  стилЪ,  украшена  сЪ 
передней  стороны  рубинами  и  изумрудами.  Крышка  на  шарнирЪ. 
Работа  ВЪнскаго  (?)  завода,  XVIII  в. 
Длина  7;  ширина  6,1;  вышина  4.  Инв.  №  3599. 

56.  ГОабакерка  четыреугольная,  высокая,  сЪ  писанными  красками 
сценами  и  военными  трофеями.  На  крышкЪ  изображены  стоящ1е  на 
облакахЪ  МарсЪ  и  Минерва,  держащее  вЪ  рукахЪ  свитокЪ  сЪ  надписью: 
«Ухуе  Раи1  РеЬгоуЦгсЬ  е;гап(1  Рппсе  йе  Киззхе»;  низЪ  свитка  придерживаегаЪ 
СИДЯЩ1Й  на  облакахЪ  Меркур1Й.  На  сшЪнкахЪ  писаны  военные  трофеи 
изЪ  панцырей,  шлемовЪ,  знаменЪ  и  т.  п.  На  лиЪ  табакерки  изображена 
опирающаяся  на  пирамиду  женщина,  вЪ  желтой  одеждЪ  и  розовомЪ  покры- 
палЪ,  вЪ  зубчатой  короиЪ  на  головЪ,  держащая  вторую  такую  же  ко- 
рону вЪ  рукЪ;  кру го мЪ  деревья,  вдали  замокЪ.  На  крышкЪ,  внутри,  изобра- 
жена терраса  сЪ  видомЪ  на  рЪку,  городЪ  и  круглый  храмЬ;  по  террасЪ 
идетЪ  женщина,  вЪ  желтой  одеждЪ  и  синемЪ  покрывалЪ,  вЪ  вЪнкЪ 
изЪ  цвЪтовЪ,  держащая  иЪ  лЪсой  рукТ)  закрытую  книгу,  а  правой 
ведущая  молодого  воина;  воинЪ  вЪ  панцырЪ  и  шлемЪ,  сЪ  повязкой  на 
глазахЪ;  около  идетЪ  амурЪ,  неся  щитЪ  и  копье;  другой  амурЪ  сидитЪ 
на  полу  и  держигаЪ  горящ1Й  свЪтильникЪ.  ^®  КлеймЪ  нЪтЬ. 

Оправа  серебряная  золоченая.  Крышка  па  шарпирЪ. 

Работа  Берлинскаго  Завода,  1776  г.  (ПавелЪ  ПетровичЪ  былЪ  вЪ  Берлине 
лЪтомЪ  1776  г..  и  такЪ  какЪ  сцены,  изображрннып  па  дн'Ь  табакерки  и  па  внутрен- 
ней сторон!)  ея  крышки,  могутЪ  им'Ьть  отношение  кЪ  сватовству  велика  го  князя, 
мы  считаемЪ  возможнымЪ  датировать  табакерку  именно  эшнмЪ  годомЪ). 

Длина  10,5;  ширина  5,2;    вышина  6,4.  Инв.  «Уз  4510. 

57.  Шабакерка  вЪ  видЪ  сидящей  чоловЪческой  фигурки,  изобра- 
жающей китайское  бол^ество  Но-8Ьи.  На  крышкЪ,  снизу,  подЪ  глазурью, 
давленная  контуромЪ  вЪтка  цвЪшовЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 
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С4.  Табакерка  итал1апсБаго  заводя,  64.  ТаЬа111'ге  еп  рогсе1а1пе  НаИеппе. 

середины  ХУШ  вЪка.  М1Иеа  Ли  ХУШ-е  8. 

Оправа  серебряная,  сЪ  клеймомЪ  —  орлиной  головой,  которое 
точно  опредЪлигаь  не  удалось.  Крышка  на  шарннрЪ. 

Работа  французскаго  завода  Меппесу. 

Вышина  5,8.  Ипв.  ^ЧЬ  8565.  Поступила  изЪ  собрап!я  Карабанова. 

58.  Шабакерка  вЪ  формЪ  башмака,  сЪ  рельефными  изображе- 
н1ями  вЪтокЪ  сЪ  цвЪтамн,  бабочки  и  пряжки.  КлеймЪ    нЪтЪ. 

Оправа    серебряная,    сЪ    клеймомЪ  —  орлиной    головой,    которое 

точно  определишь  не  удалось.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  французскаго  завода  Меппесу. 

Длина  10;  ширина  4,3;  вышина  4,7.  Инв.  №  3571. 

59.  Шабакерка  вЪ  формЪ  башмака,  сЪ  рельефными  изображен1ями  вЪ- 
токЪ  сЪ  цвЪшами,  птицы,  бабочки,  пряжки  и  шитья  на  носкЪ.  На 
крышкЪ  рельефное  изобра;кен1е  вЪшки  сЪ  цвЪгаами.  КлеймЪ  ыЪшЪ. 

Оправа     серебряная,    сЪ    клеймомЪ — орлиной    головой,   которое 

точно  опредЪлишь  не  удалось.  Крышка  на  шарнврЪ. 

Работа  французскаго  завода  Меппесу. 

Длина  9,4;  ишрипа  3,7;  вышина  5,-2.  Пнв.  №  3569. 

60.  Шабакерка  вЪ  формЪ  большого  орЪха,  сЪ  писанными  красками 
цвЪтами.  На  крышкЬ,  внутри,  писанЪ  красками  букетЪ  цвЪтовЪ.Ра1е 
с1иге.  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа    серебряная    золоченая.    На    ней    клейма:    орлиная    голова 

и    небольшой    двуглавый    орлнкЪ,   а  также    неразборчивыя    клейма    сЪ 

годомЪ  и  именинкомЪ  парижскаго  мастера.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  французскаго  завода  81.  С1оис1. 
Вышина  8;  ширина  6,6.  Ипв.  №  3582. 

()1.  Шабакерка  чегаыреугольная,  сЪ  рельефными,  расписанными 
красками,  сценами  на  крышкТ)  и  стЪикахЪ.  На  крышкЪ  изображено 
купанье  Д1аны;  на  передней  сшЪпкЪ  шеств1с  Вакха;  на  задней  похпще- 
Н1С    Прозерпины;    па    правой  судЪ  Париса,  на  л'Ьво^^  шеств1е  Нептуна. 

34 


ее.  Табакерка  конца  ХУ111  в^кка. 


6в.  ТаЬа1!«ге  еп  рогсе1а1пе.  Р111  «1а  ХУШ-е  8. 


Дно  И  внутренность  табакерки  покрыты  желтой  краской.  КлеймЪ 
нЪтЪ. 

Оправа  золотая,  новая.  Крышка  на  шарнирЪ. 

Работа  завода  Каподимонте,  второй  половины  ХУШ  в. 

Длина  8;  шарнна  6,2;  вышина  6.  Инв.  Л»  4891.  ИзЪ  со6ран1я  великаго  князя 
Серия  Александровича. 

62.  Шабакерка  четыреугольная,  сЪ  рельефнымЪ  и,зображен1емЪ 
птицы  на  крышкЪ  и  рельефнымЪ  орнаментомЪ  рокайль  на  крышкЪ  и 
стЪнкахЪ;  птица  (орелЪ)  раскрашена  сЪро-коричневой  краской,  орна- 
ментЪ — сЪрой,  розовой,  желтой  и  голубой;  внутри  завитковЪ  орна- 
мента, на  передней  и  задней  стЪнкахЪ,  писаны  ландшафты.  КлеймЪ 
нЪтЪ.  На  днЪ,  снизу,  синей  краской  «174/350». 

Оправа  серебряная,  золоченая.  Крышка  на  шарнирЪ.  Внутри  крышки 
вставлено  зеркало. 

Работа  завода  Каподимонте,  1750  г. 

Д.1иыа  7,6;  ширина  5,6;  вышина  4,3.  Пнв.  №  3579. 

63.  Шабакерка  сЪ  прямой  задней  стЪнкой  и  фигурными  передней 
и  боковыми,  сЪ  писанными  красками  сценами  охоты.  На  крышкЪ  изоб- 
ражены пантера,  преслЪдуемая  собаками,  и  два  охотника  вЪ  восточ- 
ныхЪ  платьяхЪ;  одинЪ  нзЪ  охотниковЪ  стрЪляетЪ  вЪ  пантеру  изЪ  лука, 
другой,  верхомЪ,  колетЪ  ее  копьемЪ;  вдали  пальма.  На  передней  стЪнкЪ 
изображены  собаки,  схвативш1я  льва  (?);  два  охотника,  одинЪ  сЪ  палицей, 
другой  сЪ  копьемЪ,  выбЬгаюгаЪ  изЪ  за  деревьевЪ.  На  задней  стЪнкТ)  — 
собаки  преслЪдуютЪ  оленя;  одинЪ  охотникЪ  бЪжитЪ,  трубя  вЪ  рогЪ  и 
держа  копье,  другой  выбЪгаетЪ  изЪ  за  холма,  де|)жа  палицу.  На  боковыхЪ 
стТжкахЪ  написаны  водопадЪ  и  гуси.  На  крышкЪ,  внутри,  написана 
молодая  женщина  вЪ  красномЪ  беретЪ  и  бЪлой  рубашкЪ,  спущенной  сЪ 
лЪваго  плеча.  На  днЪ,  снизу,    написапЪ  розанЪ.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  серебряная,  золоченая.  Крышка  на  шарппрЪ. 
Работа  итал1апска1'о  завода,  второй  половины  XVIII  вЪка. 
^Хлина  10,2;  ширина  6,3;  вышина  3,9.  Инв.  Л>  3612. 
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64.  Ш|бакерка  вЪ  формЪ  башмака,  сЪ  писанными  краскаяги  орвам'св-^ 
томЪ  и  цвЪгаами.  КартушЪ  на  носк'Ь  син1Й,  сЪ  коричневой  сЪткой  к 
зелеными  точками.  КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  серебряная,  золоченая,  вЪ  стилЪ  рокайль.  Крышка  н« 
шарнирЪ. 

Работа  итал1анскаго  завода,  середины  XVIII  в. 

Даиня  9,7;  ширина  4;  вышина  6,1.  Пнв.  №  3561. 

64  а.  ГПабакерка,  совершенно  подобная  предыдущей. 

Инв.  №  3563. 

65.  ГПабакерка  фарфоровая,  сЪ  ре.1ьефцыми  фигурами  обнявшихся 
дЪвушки  и  кавалера;  дЪвушка  вЪ  голубомЪ  корсажЪ  и  желтой  сЪ  цвЪ- 
тами  юбкЪ;  кавалерЪ  вЪ  лиловомЪ  кафтанЪ,  голубомЪ  косгаюмЪ  и 
красно-коричневыхЪ  штанахЪ.  ГПабакерка,  внутри  и  снаружи,  распи- 
сана цвЪтами.   КлеймЪ  нЪтЪ. 

Оправа  мЪдная,  золоченая.  Крышка  на  шарнпрЪ. 
Работа  ангдШскаго  завода  Че.1ьси. 

Длина  5,3;  ширина  4,5;  вышина  5,6.  Инв.  №  3566.  Поступила  изЪ  собрашй 
Карабанова. 

66.  ГПабакерка  овальная,  бЪлаго  фарфора,  сЪ  написанными  раз^ 
ными  красками  военными  сценами  вЪ  рельефныхЪ  медальовахЪ,  и  окра- 
шенными вЪ  зеленую  краску  рельефными  лавровыми  гирляндами.  На 
крышкЪ,  вЪ  медальонЪ,  изобраисена  богиня  войны,  вЪ  шлемЪ  и  со  щи- 
томЪ,  сидящая  на  пушкЪ  и  окруженная  военными  трофеями;  наверху 
медальона  бантЪ,  розово-лиловаго  цвЪта,  отЪ  котораго  идутЪ,  подхва- 
ченныя  золотыми  гвоздями,  двЪ  зеленыя  гирлянды;  край  крышки  окру- 
женЪ  бЪлымЪ  рельефнымЪ  орнаментомЪ  вЪ  видЪ  листьевЪ,  на  корич- 
невомЪ  фонЪ,  между  двумя  золотыми  колонками.  На  стЪнкахЪ  вЪ 
четырехЪ,  соединенныхЪ  зелеными  гирляндами,  медальопахЪ,  писаны 
красками  сцены  изЪ  лагерной  я;изни.  На  днЪ,  снизу,  изображены  че- 
тыре стоящихЪ  солдата  и  одинЪ  лежащей,  вЪ  треуголкахЪ,  бЪлыхЪ 
кафтанахЪ  сЪ  красными  отворотами,  желтыхЪ  штанахЪ  и  черныхЪ 
кирасахЪ  и  ботфортахЪ;  справа  видна  палатка,  около  которой  ле- 
н;атЪ  литавры  и  сшоятЪ  два  бунчука.  Край  дна  и  стЪнокЪ  окруженЪ 
такимЪ  же  орнаментомЪ,  какЪ  и  крышка.  На  крышкЪ,  внутри,  изо- 
бражены стоящее  на  холмЪ  двЪ  дамы  вЪ  лиловомЪ  сЪ  зсленымЪ  и  ко- 
ричневомЪ  плашьяхЪ  и  кавалерЪ  вЪ  красныхЪ  штанахЪ,  бЬлой  рубашкЪ 
и  зеленомЪ  ментикЪ;  слЪва  сидятЪ  двЪ  женск1я  фигуры,  передЪ  одной 
изЪ  которыхЪ  сшоитЪ  сшолнкЪ  сЪ  прислоненной  кЪ  нему  саблей; 
справа  видны  стоящ1И  на  берегу  дворец!)  сЪ  башнями,  корабль,  лодки 
п  гуляющ!е  по  набережной  люди.  ^^  КлеймЪ  нЪшЪ. 

Оправа  серебряная,  гладкая,    низкой  пробы. 

Работа  конца  XVIII  вЪка. 

Длина  9,5;  ширина  6,1;  вышина  4,1.  Цнв.  3613. 

С.  ГПройиицкш. 


*^'^^^'Эгй^^1:^'^^й^  * 
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57,  68  II  51).  ТпГшкгрки  ф|>111111у:1С1Спг1)  ипводн  Миннрсн.  сгрсдпни   XVIII  111.1:11. 
57,  58  «>1  50.  ТяЬпНйгрк  си  |>оп-е1п1||<'  <1р  Мсппес)',  шПНгп  (1и  ХУШ-р  к. 

(НМПРРЯТОРГКЫ    ;)р11ИТ11Ж1.  —   КГ11|11Я(ГС    ||||р)'г1п1). 


(Я  и  (И.  Т:1б11К.Ч'Кн  Кпподииоитс.  2-Г|  нолов.  XVIII  в.  «?.  Табакерка   11тал1а11екой  фа- 

(||1|1К11.  2-й  полон.  XVIII   в. 
(Я  с1  С2.  ТяЬаПггсн  Са1>о(1п1101.»р.  8(чоп.1<'  тоН!.'-  <1п  ХУШ-г  8.  (Й.   ТаЬа1иго   (1в    тя- 

■шГлНпгс  КпПоппг.  8роои(1е  ню!!!»'  йн  ХУШ-о  8. 

(ИипоряторскЕй  Эрпитажъ.  —  ЕгшИавс    1111р<т1а1). 
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2.  а11стор1п  Императорскаго  Фарфороваго  Завода».  Спб.  1904,  сгар.  27. 

3.  ВЪ  рааортЪ  Виноградова  барону  Черкасову,  отЪ  4  августа  1752  г. 
(находииЪ:  «ЖивоаисецЪ  Андрей  (Черный)  табакерку  сЪ  мопсиками  окопчилЪ 
(Которую  при  семЪ  покорнЪйше  присылаю  и  другую  такую  же  писать  зачадЪ». 
ВЪ  пнсьмЪ  Шлатера  кЪ  барону  Черкасову,  отЪ  1  мая  1753  г.,  сказано:  «При 
лемЪ  посылаю  до  вашего  высокопревосходительства  финифтью  писанную  дощечку, 
лЪ  оригиналомЪ,  теперь  пишетЪ  живописецЪ  табакерки  сЪ  мопсиками».  Москов- 
.СК1Й  ОтдЪлЪ  Общаго  Архива  Минпст^-рства  Имп.  Двора.  ДБло  52390  (13),  л.  84. 

4.  См.  е..  Н,  КазнакоиЪ:  «Пакетовыя  табакерки  Императорскаго  Фарфоро- 
ваго Завода».  Спб.  1913. 

5.  И  марша  1753  г.  находивш1йся  вЪ  МосквЪ  управляющ!й  КабинешонЪ  баронЪ 
ИвавЪ  АптоновичЪ  ЧеркасовЪ  писалЪ  главному  судьЪ  Монетной  канцелярш 
Шлатеру,  вЪ  в'ЬдЪн1и  кошораго  отчасти  находился  Фарфоровый  ЗаводЪ,  слЪ- 
дук>щее:  «Государь  мой  ИванЪ  АндреевичЪ,  при  семЪ  посылаю  кЪ  вамЪ  пять  над- 
яисей  па  табакерки  порцелинныя,  вЪ  томЪ  числЪ  одну  па  имя  ЕЪ  Император- 
скаго Величества  а  двЪ  на  имя  ихЪ  ПмператорскихЪ  высочествЪ,  да  дв1)  для  парти- 
)КулярныхЪ  особЪ,  на  коихЪ  извольте  заставить  тЪ  надписи  написать  лучшимЪ 
письмомЪ  академ1и  рЪзчика  литерЪ,  последуя  чистотЪ  литерЪ  на  посланной  при 
,семЪ  для  образца  табакерки  господина  камергера  и  кавалера  Ивана  Ивановича 
Шувалова,  а  потомЪ  и  друг1я  велите  писать,  а  гдЪ  вмЪсто  сургучевой  печати 
красною  краскою  писано,  на  оной  прикажите  изобразить  (персона)  антики  цесарей 
римскихЪ.  А  для  удовольств1Я  другихЪ  знатныхЪ  особЪ  при  семЪ  прилагается 
^ртнкулЪ  который  велите  напечатать  вЬ  газетахЪ».  М.  О.  О.  А.  М.  И.Дв.  ДЪло 
52390  (13),  л.  186. 

АртикулЪ  и  былЪ  тЪиЪ  обЪявлен1емЪ,  которое  вЪ  книгТ)  «Истор1я  Пмпера- 
шорскаго  Фарфороваго  Завода»  ошибочно  отнесено  кЪ  1748  г.  (С.  Н.  КазнаковЪ, 
тамЪ  же,  сшр.  19-22).  18  марша  ШлашерЪ  вЪ  письмЬ  кЪ  барону  Черкасову  нзвЪ- 
щаешЪ  его,  что  обЪявлен1е  напечатано. 

6.  . . .  «письмо  ваше  ошЪ  1  и  5  числа  сего  мЪсяца и  при  первомЪ 

-табакерка  сЪ  надписью  на  Имя  ЕЪ  Имиерашорскаго  Величества  и  образцовая 
д'осподина  Камергера  Шувалова  получены;  только  напрасно  на  оной  шабакеркЬ 
надпись  такими  литерами  писать  в'Ьлели  ибо  оные  литеры  упошребляютца 
вЪ  печати;  того  ради  прикажите  такую  жЪ  надпись  на  другой  крьпнкЪ  написать 
скорописнымЪ  письмоиЪ  шакЪ  какЪ  образцовая  на  бумаге  послана,  тожЪ  и  для  ихЪ 
^ысочесшвЪ  и  другихЪ  велите  скорописнымЪ  письмомЪ  писать....  (ИзЪ  письма  барона 
Черкасова  кЪ  Шлатеру  отЪ  12  апр.  1753  г.).  М.  О.  О.  А.  М.  И.  Дв.  Д.  52390  (13).  л.  206- 

7.  С.  Н.  КазнаковЪ,  тамЪ  Яче,  сшр.  76  и  77. 

8.  Указан1е  па  эшо  есть  вЪ  ппсьмЪ  Шлатера  кЪ  барону  Черкасову  ошЪ 
22  1юля  1753  г.:  «Шесть  сЪ  печатями  прежнихЪ  повыше,  оныя  хотя  мною  полу- 
•чеиы,  токмо  едва  одну  выбрать  иогЪ,  которую  ошдалЪ  живописцу  Черному 
писать  на  ней  гербы,  ибо  ученикЪ  Шорской  кромЪ  однихЪ  словЪ  писать  ничего 
не  умЪешЪ.  шакЪ  же  и  печатки  кошорыя  прежнихЪ  повыше  у  оныхЪ  шабакерокЪ 
лсно  не  выходншЪ,  заш'БмЪ  что  глазурью  заплывашшЪ,  тою  ради  я  для  ЕЪ  Импе- 
раторскаго Величества  печать  по  прежнему  гладкую  писать  вЪлелЪ  и  какЪ  скоро 
^опая  табакерка  внутри  вызолотится  то  не  медленно  для  оправы  кЪ  мастеру 
Бошшону  вЪ  ПешергоеЪ  сошлю».  М.  О.  О.  А.  М.  И.  Дв.  ДЪло  52390  (13),  л.  271. 

Винограюву  пришлось  оправдываться  вЪ  этой  неудачЪ.  ВЪ  пигьмЪ  кЪ 
Шлатеру.  безЪ  даты.  онЪ  пип1етЪ:  «Письмо  Вашего  высокород1я  чрезЪ  солдата 
Колошилова  получилЪ  я  исправ1Ш  и  вЪ  силу  онаго  Вашему  высокород1ю  донопсу, 
что  та  табакерка  о  которой  изволите  упоминать,  составлена  между  прочими 
матер|'алами  главиЪйи1е.  изЪ  о|)«'нбургской  глины.  А  масса  дЪлана  вЪ  началЪ  анрЪля 
мЪсяца.  Что  же  печапш  неясны  и  заплываюшЪ,  о  шомЪ  я  возиоипше  старан1е 
имЪю,  а  отвЪшЪ  зато  корогак1)й:  ежели  толсто  положить  глазурь  то  будетЪ 
казаться  слЪно.  Ежели  ;ке  положишь  глазурь  тонко,  что  надобно  дЪлишь  чтобы 
рЪзьба  видна  была  гао  масса  или  матер1я  не  шакЪ    гладка   будсшЪ.    Время    всему 
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предводитель.  Иная  масса  мало  лежитЪ  а  лучше  той  которап  много  дЪтЪ  лежала. 
Огонь  то  совершаетЪ.  А  я  ему  споришь  не  могу».  ШамЪ  же,  л.  275. 
9.  ШамЪ  же,  л.  364. 
10    Письмо  Шлашера  кЪ  бар.  Черкасову  отЪ  5  авг.  1753  г.  ШамЪ  же,  л.  278. 

11.  ШамЪ  же,дЪ-«о  52406  (29),  л.  365. 

12.  ШамЪ  же,  л.  370. 

13.  «11стор!я  Императорск.^Фарфороваго  Завода»,  прилож.  №№12, 13, 14  и  15. 

14.  М.  О.  О.  А.  М.  И.  Дв.  ДЪло  52390  (13),  л.  286. 

15.  С.  Н.  КазнаковЪ,  тамЪ  же,  стр.  52  и  53. 

16.  Письмо  Шлатера  кЪ  бар.  Черкасову  ошЪ  20  1юля  1753  г.  ШамЪ  же,  л.  266. 

17.  С.  Н.  КазнаковЪ,  шамЪ  же,  стр.  28. 

18.  М.  О.  О.  .Л.  М.  И.  Дв.  ДЪдо  52390  (13),  л.  82.  Кукла  эта  воспроизведена 
вТ»  журналЪ  «Старые  Годы»  1912  г.,  11опь,  стр.  18-19. 


65.  Табакерка  яагл1Г|скаго  завол»  Чельси. 
С5.  ТаЬа110ге  еп  рогсе1а111е  <1е  С1|с18еа. 


19  и  20.  Первая  очевидно, та  табакерка, о  которой  говорится  вЪрапоршЪ  Вино- 
градова отЪ  4  авг.  1752  г.  (см.  прим.  3).  Другая  такая  же  табакерка,  сЪ  дат(»й 
1752  г.,  находится  вЪ  собран1и  князя  В.  П.  А ргушипскаго-Долгорукова.  Вторая  Эрмп- 
шажная  табакерка  безЪ  даты,  но  такЪ  какЪ  на  ней  выдавлены  цифры  р»'цепша 
тЪсша,  то  она  относится  кЪ  тому  же  времени.  ВсЪ  три  табакерки  различаются 
немного  общимЪ  шопомЪ  красокЪ.  ОбразцомЪ  для  эпшхЪ  шабакерокЪ  служила 
какая  то,  вЬрояшно  иностранная,  шабакгрка  графини  Румянцево11:  «возмип1е  отЪ 
Виноградова  порцелинувую  табакерку  сЪ  мопснками  которая  взнша  была  отЪ 
графини  Мар1и  Андреевны  Румянцевой  и  дана  была  ему  для  образца  и  оную  при- 
шлите бережно».  (Письмо  барона  Черкасова  кЪ  Шлатеру  ошЪ  16  ноября  1752  г.) 
М.  О.  О.  А.  Дв.  ДЬло  62390  (13).  Шабакерки  сЪ  мопснками  воспроизведены  вЪ 
журналахЪ  «Художественныя  Сокровища  Росс1и»,  1902  г.  №  12,  и  «Старые 
Годы»,  1912  г.,  1юнь,  стр.  18-19. 

21.  Э'по.  очевидно,  та  табакерка  сЪ  надписью  печатными  буквами,  о  кото- 
рой говорится  вЪ  письмБ  барона  Черкасова  кЪ  ГПлапюру  ошЪ  12  аир.  1753  г. 
(См.  прим.  6).  Шабакерка  эта  воспроизведена  вЪ  «Пстор1и  Пмпсришорскаго  Фарфо- 
роваго  Завода»  (табл.  И)  и  вЪ  книгЪ  С.  И.  Казнакова  (табл.  11). 

22.  С.  П.  КазнаковЪ,  таиЪ  же,  табл.  V. 
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23  а  24.  КЪ  этияЪ  табакеркаиЪ  относятся,  повидимому,  слЪдующхе  доку- 
менты: «при  семЪ  кЪ  вамЪ  посылаю  табакерку  писанную  на  имя  мое  и  оправлен- 
ную вЪ  золото  протввЪ  которой  такой  же  величины  выберите  три  табакерки 
и  велите  ученику  ТПерскому  па  кансдой  написать  надписи  на  имя  ЕЪ  Импера- 
торскаго  Величества  чистымЪ  письмомЪ  скорописью  и  опыя  отдать  оправить 
вЪ  золото  мастеру  Петру  Семенову  что  у  Боттона  пЪ  Петер!  офЪ  и  что  бы 
также  фалсЪ  внутрь  нходилЪ,  а  снаружной  стороны  велите  у  одного  чеканною 
работой  сдЪлать  гербы  вЪ  перевптыхЪ  кружкахЪ  по  прис^аннымЪ  при  семЪ 
рисункамЪ;  у  второй  чтобЪ  снаружи  оправы  золотой  не  было  только  обручики 
золотые  какЪ  па  тЪхЪ  чертежахЪ  означено  для  укр1)плен1я  порцелина  были, 
а  вмЪсто  того  так1е  гербы  написать  черною  краской»  какЪ  гридаровальная  работа 
и  у  третьей  вмЪсгао  такой  же  золотой  наружной  оправы  прикажите  госпо- 
дину Виноградову  сдБлать  тисненые  на  табакеркЪ  гербы  совсЪмЪ  такимЪ  же 
узоромЪ,  для  чего  нижнюю  часть  сдЪлать  выше  дабы  равнялась  оправЪ  золотой 
вышиною,  а  золота  только  бЪ  былЪ  одинЪ  верхн|й  рантЪ,  а  пижи1й  раптЪ  вызоло- 
тить порошкомЪ  золотыиЪ.  ШакЪ  же  и  вмЪсто  печатей  сдЪлать  у  всЪхЪ  трехЪ 
тисненные  антики  а  потомЪ  краскою  навести;  притомЪ  же  спросите  у  Вино- 
градова можетЪ  ли  онЪ  внутри  тЪхЪ  табакерокЪ  вызолотить,  какЪ  вызоло- 
чена табакерка  Ивана  Ивановича  Шувалова  которая  у  васЪ  была  и  буде  можетЪ 
то  велите  ему  вызолотить».  (Письмо  барона  Черкасова  кЪ  Шлатеру  отЪ  6  мая 
1753  г.)  М.  О.  О.  А.  М.  II.  Дв.  ДЪло  52390  (13),  л.  1.  (С.  II.  КазнаковЪ,  тамЪ  же, 
стр.  27  -  29). 

«Шабакерки  по  сторонамЪ  сЪ  гербами  уже  фурмованы  и  еще  на  сей  недЪл!) 
изЪ  обжигу  надЪюсь  получить;  дЪло  больше  стояло  за  штукатуромЪ  который 
орлы  не  могЪ  скоро  всЪ  оправить...».  (РапортЪ  Виноградова  Шлатеру  отЪ 
20  1юия  1753  г.)   М.  О.  О.  А.  II.  М.  Дв.  ДЪло  52390  (13),  л.  269. 

«Я  тую  табакерку  которая  отЪ  него  сЪ  гербами  и  поднятою  печатью 
получилЪ  и  которая  изЪ  глазури  такЪ  слЪпо  вышла  что  едва  гербы  узнать 
можно,  черною  краскою  гербы  расписать  велЪлЪ  и  какЪ  напишется  не  оправя  вЪ 
зо.юто  кЪ  ван1ему  высокопревосходительству  на  разсмотрЪн1е  пришлю...».  (Письмо 
Шлатера  кЪ  барону  Черкасову  отЪ  29  1юля  1753  г.).  ШамЪ  же,  л.  271. 

«Шабакерка  д.1я  ЕЪ  Ииператорскаго  Величества  внутри  исправно  вызоло- 
чена и  сего  числа  мастеру  Боттону  для  оправы  вЪ  золото  вычекапа  на  золотЪ 
гербы  отдана;  другая  же  табакерка  черными  гербами  пишется  а  внутри  вызо- 
лочивается».  (Письмо  Шлатера  кЪ  барону  Черкасову  отЪ  5  авг.  1753  г.).  ШамЪ  же, 
л.  278.  С.  Н.  КазнаковЪ,  тамЪ  же,  стр.  28-34,  таб.  III,  IV  и  У. 

25,  С.  Н.  КазнаковЪ.  тамЪ  же,  табл.  У. 

26.  Шабакерка  эта  является  подражан1емЪ  мейссенской  табакеркЪ  (№  46) 
и  вЪроятно  даже  формована  сЪ  пея,  такЪ  какЪ  имЪетЪ  совершенно  ту  же  форму, 
только  сЪ  нЪкоторыиЪ  умепьшен1емЪ  отЪ  обжига.  Она  была  воспроизведена  вЪ 
журпалЪ  «Художественныя  Сокровища  Росс1и»  за  1902  г.  №  12,  какЪ  финифтя- 
ная. ПортретЪ  Императрицы  типа  Каравакка  и  отчасти  напоминаетЪ  иахо- 
ДЯЩ1ЙСЯ  вЪ  11иперат<»рскомЪ  ЭрмитажЪ  рисупокЪ  художника  Соколова.  ВЬроятио, 
по  ошибкЪ  вмЪсто  этой  табакерки  вЪ  «Истор1и  Императоркаго  Фар(|)оронаго 
Завода»  (томЪ  П)   была  воспроизведена  похожая   табакерка  Мейссенскаго  завода. 

27  и  28.  КЪ  этимЪ  двумЪ  табакеркамЪ  относится  слЪдующ1й  документЪ: 
«СЪ  вручителемЪ  сего  кабинетЪ  кур1эр'»мЪ  господнпоиЪ  БллашовымЪ  послалЪ 
я  до  вашего  высокопревосходительства  три  порцелинныхЪ  табакерки,  изЪ  кото- 
рыхЪ  одна  здЪсь  писана  разными  красками  каковыя  самЪ  я  могЪ  здЪлать,  а  друпя 
двЪ  бЪлыя  по  краямЪ  скружевамЪ.  Чище  и  бЪлЪе  оныхЪ  понынЪ  здЪлать  было 
невозможно.  РазвЪ  что  Бо|Ъ  дастЪ  впредь».  (Письм1>  Виноградова  кЪ  барону 
Черкасову  отЪ  5  апрЪля  1753  г.).  М.  О.  О.  А.  М.  И.  Дв.  ДЪло  52390  (13),  л.  256.  См. 
«Старые  Годы»  1912  г.,  !юнь,  стр.  17. 

29.  Фигуры  дЪтей  написаны  очень  пеумЪло.  Возможно,  что  кЪ  этой  таба- 
керкЪ относятся  слЪдующ1я  строки  изЪ  письма  барона  Черкасова  кЪ  П1латеру. 
«Шабакерку  писанную  пурпуромЪ  учепикомЪ  ведоромЪ  АлексЪевымЪ  получилЪ..: 
только  табакерка  писана  очень  густо,  а  особливо  внутренняя  сторона  да    и    вЪ 

39 


лицахЪ  пропорщя  худа.  Я  оную  кЪ  вамЪ  обратно  пришлю  и  какую  поправку  учи- 
нить должно  збудущею  почтою  писать  буду».  М.  О.  О.  А.  М.  И.  Д.  ДЪло  5-2390 
(13),  л.  286. 

30.  Шабакерка  эта  по  описяиЪ  значилась  Берлипскаго  Завода,  и  какЪтаковап 
была  нами  воспроизведена  вЪ  журналЪ  «Старые  Годы»  (1911  г.,  октябрь,  сгар.  22). 
Шеперь,  пос.1Ъ  выяснен1я  нами  клейма  Императорскяго  Завода  эпохи  1^пноградова 
(«Старые  Годы»,  1912  г.,  1юпь,  стр.  17),  мы  сЪ  уверенностью  можемЪ  отнести 
эту  табакерку  кЪ  работаиЪ  Императорскаго  Завода  17оО-хЪ  годовЪ. 

31.  О  клеймЪ  этомЪ  ничего  не  извЪстно.  Но  такЪ  какЪ  оно  встрЪчается 
на  золотЪ,  серебрБ  и  золоченой  мЪди,  на  русскихЪ,  фрапцузскихЪ,  и  аигл1йскихЪ 
предметахЪ,  иногда  вЪ  сопровождеп1и  номера,  то  мы  считаемЪ  возможнымЪ 
предположить,  что  это  что  нибудь  вродЪ  клейма  придворной  конторы. 

32  и  33.  ВЪроптно  крышки  табакерокЪ  были  перепутаны,  потому  что  та- 
бакерка, сплошь  расписанная  сценами  морскихЪ  сражен!й,  им'ВетЪ  на  внутрен- 
ней сторопЪ  крышки  ал.1егорическую  сцену,  а  табакерка,  расписанная  цветами, 
им'ЬетЪ  па  внутренней  сторонЪ  крышки  изображеи1е  морского  сражен1я,  совер- 
шенно подходящее  кЪ  первой  табакеркЪ. 

34.  Шабакерка  эта  была  воспроизведена,  вЪроятно,  вмЪсто  похожей  рус- 
ской    вЪ  «Истор1и  Императорскаго  Фарфороваго  Завода»  (таб.  II). 

35.  ВЪроятно,  ОНо  С11г1811а11  ЗаЫег,  род.  вЪ  АугсбургЪ  вЪ  1727  г.;  послЪ  1747  г., 
работалЪ  вЪ  Дрезден?),  послЪ  1770  вЪ  БерлинЪ;  умерЪ  послЪ  1797  г.  См.  Маге 
КовепЬег^:  «Вег  боИзсЬтхейе  МегкгеасЬеп».  ГгапкГиг1  а  М.,  стр.  210. 

36.  Шабакерка  была  поднесена  вЪ  1879  г.  императору  Александру  II  отсгаав- 
иымЪ  д'Бйств.  ст.  сов.  Владим1роиЪ  ЭпгельгардтоиЪ,  вмЪст'Ь  сЪ  поясняющею 
ея  встор1Ю  запискою:  «ИмператорЪ  ПавелЪ!,  будучи  ВеликимЪ  КннземЪ,  путеше- 
ствовалЪ  по  ЕвропЪ  сЪ  Мар1ею  веодоровною,  какЪ  известно  шсо^пНо,  подЪ  име- 
немЪ  Сот1е  еЬ  Сот1е88е  йи  N01(1.  Обозр'Бвая  знаменитую  Севрскую  Мануфактуру, 
ПавелЪ  ПетровичЪ  замЪтилЪ  передЪ  ними  находящуюся  табакерку,  па  которой 
онЪ,  кЪ  крайнему  своему  удивлению,  прочиталЪ  надпись:  У1уе  Раи1  Ре1;го\У11бсЬ 
Огапй  Ргшсе  йе  Кизвхе.  Обратясь  кЪ  начальнику  мануфактуры,  Велык|й  Князь 
спросилЪ:  ,11о  чьему  заказу  сдЪлана  эта  тибакерка?'  —  ,По  просьбЪ  мастеровЪ 
мануфактуры,  желавшихЪ  оставить  память  о  себБ  знаменитому  путешествен- 
нику, осчастливившему  ихЪ  своииЪ  высокимЪ  погЪщен1емЪ',  возразплЪ  началь- 
никЪ.  Паве.1Ъ  ПетровичЪ,  выразивЪ  этимЪ  господамЪ  свою  благодарность  за 
столь  деликатное  вииман1е,  присовокупилЪ:  ,а  эта  табакерка,  память  знаменитой 
Севрской  мануфактуры,  тщательно  будетЪ  храниться  навсегда  вЪ  моемЪ  се^ 
мейсшв!)!'  По  восшеств1и  на  ПрестолЪ  ИмператорЪ  ПавелЪ  подари.1Ъ  эту  таба- 
керку другу  своему  Князю  Александру  Борисовичу  Куракину,  который  по  кончипТ) 
Павла  I  поларилЪ  ее  вЪ  1802  г.  моему  отцу  Егору  Антоновичу  Енгельгардту 
бывшему  Секретарю  Великаго  Магистра  Мальт1нскаго  ордена  при  ИмператорЪ 
ПавлЪ  I».  Несмотря  на  такую  точную  истор1ю.  мы  пе  можемЪ  считать  эту 
табакерку  ничЪмЪ  иныиЪ,  какЪ  работой  Ьерлянскаго  Завода.  На  это  указываютЪ: 
характерЪ  вещи,  тЪсто,  живопись.  вполнЪ  сходная  по  краскамЪ  и  работЪ  сЪ  жи- 
вописью трофеевЪ  на  подсвЪчникахЪ  извЪстнаго  сервиза,  подареннаго  королемЪ 
ФридрихомЪ  имнератрицЪ  ЕкашеринЪ.  Сцены  н;е,  изображснныя  внутри  крышки 
и  на  диЪ,  заставляютЪ  насЪ  предположить,  что  табакерка  была  поднесена 
Павлу  Петровичу  вЪ  1776  г.  во  время  пре6ыван1я  его  вЪ  БерлинЪ,  при  по- 
ЪздкЪ,  нмЪвшей  цЪлью  заключен!е  брака  сЪ  нрипциссой  Виртемборгской,  впослЪд- 
ствш  императрицей  Мар!ей  веодоровной.  Приведенная  же  выше  записка  ли1нн|й 
разЪ  показываетЪ.  какЪ  осторожно  нужп<»  относиться  кЪ  семейнымЪ  прс.1ан!ямЪ. 

37.  Сцепа,  изображенная  на  внутренней  сторонЪ  крышки,  совершенно  сход- 
на со  сценой,  изображенной  па  внутренней  сторонЪ  крьинкн  пакетном  табакерки, 
писанной  на  и.мя  барона  Строганова  (С.  Н.  КазнаковЪ,  тамЪ  же,  таб.  IX).  ВЪроятно, 
обЪ  сцены  копированы  сЪ  какого  нибудь  мейссенскаго  образца. 
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БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Е    ЛИСТКИ, 

Церковь  1оаина  Предтечи  вЪ  Ярослав  л  Ъ.  ОбЪяспи- 
тельная  статья  Н.  Первухина.  Фотограф1и  И.  Лазарева,  II.  Мо- 
сягина  и  С.  Шитова.  Москва.    Книгоизд-во  К.   Ф.  Некрасова.  МСМХШ. 

СЪ  чувствомЪ  прхятнаго  удовлетворения  встрЪчаешь  новую 
книгу,  посвященную  исторхи  той  или  иной  отрасли  русскаго  искус- 
ства, тому  или  другому  памятнику.  Совершенно  непзданныя,  почти 
забытыя  и  кромЪ  узкихЪ  спец1алистовЪ  никому  невЪдомыя,  ветшаютЪ 
архитектурныя  сооруженхя,  обростаютЪ  домыслами  реставраторовЪ 
и  теряютЪ  свои  характерныя  особенности.  О  6езсил1и  прапитель- 
ственныхЪ  учрежден1Й,  ученыхЪ  и  любительскихЪ  обществЪ  вЪ  борьбЪ 
сЪ  сокрушен1'ями  и  уничтожен1ями  произведен1й  прошлаго  много  гово- 
рилось и  будетЪ  говориться.  И  потому  нельзя  не  привЪтствонать 
особенно  начинан1Й  вЪ  этомЪ  отношсн1и  частныхЪ  лицЪ. 

ПередЪ  нами  одно  изЪ  такихЪ  начинан!й  —  издан1е  памятника, 
единственнаго  по  своимЪ  архитектурнымЪ  формамЪ,  хранящаго  на 
своихЪ  стЬнахЪ  чудеснаго  колорита  росписи.  ЗаД2>ча  прекрасная;  вы- 
полнен1е  же  ея  вЪ  данномЪ  изда1пи  не  всегда  соотвЪтствуетЪ  требо- 
ван1ЯмЪ,  предЪявлярмымЪ  кЪ  научному  труду.  ВЪ  кннгЪ  можно  найти 
весьма  существенные  недочеты,  умаляющхе  ея  значенхе.  По  внЪшно- 
сти  и  по  высокой  цЪнЪ  книга  не  можетЪ  считаться  популярной  — 
это  претендующ1Й  на  серьезность  трудЪ,  а  потому  и  фельетонный 
характерЪ  изложен1я  можетЪ  быть  поставленЪ  ему  вЪ  вину,  помимо 
другихЪ  недостатковЪ.  Не  стан}'  останавливаться  на  такого  рола 
выражен1яхЪ,  какЪ  «красочная  путаница»  вЪ  росппси  и  «изящная  пестро- 
та» вЪ  архитектурныхЪ  формахЪ  памятника.  Укаи;у  на  нЪсколько  при- 
мЪровЪ  нежелательнаго  отнои1ен|'я  кЪ  принятой  на  себя  задачЪ.  Шяя;елый 
красный  фонЪ,  а  не  нЪжно  ро.зовы11,  «основного  куба»  храма  всЪмЪ 
извЪстенЪ,  но  не  всяк1Й  читатель  знастЪ,  что  писали  путеп1ествеи- 
ники  о  храмТ),  а  также — гдЪ  они  писали.  Говоря  о  скамья хЪ,  нд}щихЪ 
у  стЪнЪ  галереи,  не  худо  было  бы  указать  и  примЪрЪ  теремной  обста- 
новки, на  которую  ссылался  авторЪ.  СлЪдовало  бы  привести  источ- 
ники многихЪ  фактовЪ,  сообщаемыхЪ  авпюромЪ  (напримЪрЪ,  на  стр.  9, 
11,  12,  16  и  другихЪ).  ВЪ  разсуждеп1и  автора  много  найдется  неого- 
ворснныхЪ  противорЬч1Й.  ВЪ  описап1и  сюжетовЪ  —  взложен1С  простое, 
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ясное;  вЪ  передачЪ  художественныхЪ  впечатлЪн1й  —  повторяемость, 
неясность,  сбивчивость.  КЪ  книгЪ  не  приложенЪ  указатель,  что  от- 
части затрудияетЪ  пользован1е  ею.  Отлично  исполненныя  фото- 
типныя  таблицы  даны  безЪ  нумерацхи.  ВсЪ  эти  недочеты  обидно 
встрЪтить  вЪ  столь  богатомЪ  издан! и.  —  Н.  Макаренко. 

«Памятники  искусства  Шульской  г  убери!  и».  Ма- 
тер1алы.  М.  1913  г.,  выпуски  I  и  II. 

ШульскимЪ  ОтдЪломЪ  Общества  Защиты  н  Сохранен1я  вЪ  Росс1и 
памятниковЪ  искусства  и  старины,  по  примЪру  прошлаго  года,  издано 
два  выпуска  памятииковЪ  искусства  Шульской  губерн1И.  ВыпускЪ  первый 
посвященЪ  ризницЪ  Шульскаго  Арх1ерейскаго  дома;  изЪ  50  предста- 
вленныхЪ  здЬсь  интереснЪйшихЪ  предметовЪ  церковной  утвари  часть 
(13)  уже  исчезла  (вЪ  1885  г.  они,  кЪ  счастью,  были  сфотографиро- 
ваны Н.  И.  ШроицкимЪ,  авторомЪ  труда  «Церковно-историческге  па- 
мятники, хранящ1еся  вЪ  ризницЪ  Шульскаго  Арх1ерейскаго  дома»),  что 
дЪлаетЬ  воспронзведен1е  ихЪ  особенно  цЪннымЪ. 

Второй  выпускЪ  иллюстрируетЪ  рядЪ  помЪщичьихЪ  усадебЪ,  вЪ 
ихЪ  архитектурЪ,  предметахЪ  искусства  и  обихода:  БогородицкЪ 
графовЪ  БобринскихЪ,  1^айдаково  гг.  ГлЪбовыхЪ,  Красный  РжавецЪ 
И.  П.  Игнатьева,  Аксинино  Е,  А.  Шулиновой,  Петрово  и  Себипо 
гг.  ЯньковыхЪ  и  друг1я.  '^дЪсъ  находимЪ  воспроизведенными  нЪсколько 
интересныхЪ  семейныхЪ  портретовЪ;  неизданные  рисунки  Кипренскаго, 
изображающ1е  Илад.  Ден.  Давыдова  (соб.  Е.  А.  Шулиново^^),  Вас.  Ден. 
Давыдова  (соб.  И.  И.  Раевскаго  вЪ  ШулЪ),  какого  то  крЪпостного 
музыканта,  карандашный  эшюдЪ  кЪ  портрету  В.  Д.  Давыдова,  нахо- 
дящемуся вЪ  МузеЪ  Александра  III  (^соб.  гг.  ДавыдовскихЪ  вЪ  КашврЪ); 
цЪнныя  собран1я  фарфора  и  бронзы  (гр.  БобринскихЪ,  Л  А.  Яньковой, 
гр.  Олсуфьева,  кн.  С.  П.  Голицына,  И.  П.  Игнатьева  и  др.);  архп- 
тектурныя  детали  Богородицкаго  дома,  строеннаго  по  проекту  И.  Ста- 
рова,   а    также    другихЪ  усадебЪ;  ш1:ёг1еиг'ы,  мебель  и  т.  д. 

Нельзя  не  понселать,  чтобы  это  полезное  издан1е  продолжа- 
лось и  впредь,  и  не  ножнлЪть,  что  подобнымЪ  образомЪ  не  реги- 
стрируются памятники  и  другихЪ  губернхй.  —  Н.  Га — евъ. 

Укра1ньске  мистецтво.  1,  Деревляие  буд1вництво 
1  р1зь6анадерев1.  Улаштував  В.  Ще  р  ба  К1  вьский.  Льв1в- 
Ки1в,  1913. 

Первый  выпускЪ  эиюго  издан1я-альбома,  вЪ  красивой  обложкЪ,  сЪ 
двумя  цвЪтными  таблицами  и  многочисленными  снимками,  очень 
удаченЪ.  Подобныя  издан1я  прямо  необходимы,  но  весьма  жалко  осу- 
ществление даннаго  на  языкЪ,  мало  кому  понятномЪ.  исЪ  какЪ  бы  наро- 
читы мЪ  игнорирован1емЪ  именно  русскаго  читателя,  такЪ  какЪ 
текстЪ  изложенЪ  параллельно  по  «украински»  и  но  францлзскп. 

Украинское  искусство  еще  вЪ  начальномЪ  пер1одЪ  изучен1я,  но 
уцТ)лТ)вшая  до  сихЪ  порЪ  симобышность  его,  несмоп1ря  на  разно- 
образпыя  вл!ян1я,  несомненна.  Думается,  что  текстЪ  должепЪ 
былЪ  бы  подробнЪе  остановиться  па  истории  украинскаго  искусства, 
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вЪ  тЪхЪ  предЪлахЪ,  вЪ  когаорыхЪ  она  пока  можетЪ  быть  выяснена. 
На  сннмкахЪ  изображены  деревянный  церкви,  колокольни,  иконостасы, 
украшенхя  входовЪ,  церковные  кресты,  хаты  снаружи  и  внутри, 
мельницы,  разнообразные  предметы  обихода,  украшенные  рЪзьбой. 
Странно,  что  среди  интересныхЪ  образцовЪ  деревянной  церковной 
архитектуры  (напримЪрЪ,  всЪ  галицк1я  церкви  XVII  в.,  пятиглавая 
церковь  села  Княждв1рЪ  и  др.)  авторЪ  помЪстилЪ  очень  немного 
снимковЪ  сЪ  превосходныхЪ  и  все  еще  мало  пзвЪстныхЪ  церквей  Рус- 
ской Украины.  НЪтЪ,  напримЪрЪ,  замЪчательнон  Покровской  церкви 
на  арх1ерейскомЪ  дворЪ  вЪ  ПолтавЪ,  построенной  при  ЕкатеринЪ  II, 
поражающей  высотой  и  стройностью  пропорц1Й,  сЪ  зимЪчательнымЪ 
барочнымЪ  пконостасомЪ  внутри,  или  огромной  пятиглавой  церкви 
св.  ТПроицы  вЪ  г.  К'ороб'Б,  сЪ  косыми  стЪнами,  да  и  многихЪ  другихЪ. 
Образцы  иконостасовЪ,  почти  исключительно  сЪ  западвымЪ  вл1ян1емЪ 
вЪ  формахЪ,  также  могли  бы  быть  представлены  полнЪе.  Зато  чрез- 
вычайно интересно  собраны  снимки  церковныхЪ  крестовЪ,  сЪ  ихЪ 
разнообразной  орнаментикой,  а  такясе  и  снимки  со  всевозможной 
деревянной  рЪзьбы.  РЪзьба  эта,  по  разнообраз1ю,  красотЪ  и  вЪ  то  же 
время  простотЪ  орнамента,  не  уступаетЪ  столь  извЪстной  сЪверной 
русской  рЪзьбЪ. 

ВышелЪ  иллюстрированный  «ОгачетЪ  Императорскаго 
Росс1Йскаго  Историческаго  музея  имени  императора 
Александра  III  вЪ  МосквЪ  за  1912  г.».  31узей  сильно  по- 
полняется дарами  учрежден1Й  и  частныхЪ  лицЪ  и  пр1обрЪтен1ями, 
предметами  доисто|»и ческой  и  исторической  древности.  ЬЪ  отдЪлЪ 
церковныхЪ  древностей  покупкой  пр^обрЪтоно  15  иконЪ,  вЪ  томЪ 
чис.1Ъ  икона  «Воскресен1е  Христово»,  новгородскаго  письма  ХУ1  в., 
и  разные  церковные  предметы.  ВЪ  собранге  предметовЪ  домашняго 
быта  путемЪ  покупки  поступилЪ  191  предметЪ;  сильно  попол- 
нилось собран1е  монетЪ  и  медалей;  среди  портретовЪ  —  карандашный 
рисунокЪ  изв'Бстнаго  А.  Витбер1'а,  изображающей  гр.  Ф.  В.  Распшп- 
чина,  портретЪ  работы  П.  Соколова,  старинныя  литограф1и  и  пр. 
Особенно  обогатился  отдЪлЪ  рукописей.  Сюда  поступили:  Евангел1е 
АпракосЪ  XIII  в.,  сЪ  загтавками  и  иниц1алами.  Псалтырь  лицевая  ХУ1  в. 
сЪ  интересными  мин!атюрами,  СборникЪ  1698  г.  сЪ  заставками,  ини- 
циалами—  образцами  русско-западной  каллпграф1'и  конца  XVII  в.,  ЦвЪт- 
никЪ  или  СборникЪ  лицевой,  сЪ  огромнымЪ  количествомЪ  минхатюрЪ 
и  пр.  Продолжается  опись  предметовЪ  вЪ  отдТ)лен1и  м\зея  —  музеЪ  П.  II. 
Щукина.  Число  посетителей  музея  было  68.628  человТжЪ.  Открыто 
пока  16  залЪ.  Расходы  смЬты  министерства  народпаго  просвЪщеи1я 
по  всему  содержан1Ю  Музея  несколько  превьппаютЪ  172.000  р.  КЪ 
отчету  приложены  б10граф1Я  и    порпфетЪ  П.  П.  Щукина.  —  А.    Р-вть. 

«Сказан1я  о  Русской  землЪ»,  составилЪ  АлександрЪ 
НсчволодовЪ.    Выпуски  I — IV.  Сиб.  191  .Я. 

Ир  касаясь  вЪ  эпюмЪ  издан[и  сидержан1я,  не  входящаго  вЪ  про- 
грамму «СтарыхЪ  ГодовЪ»,  отмЪтимЪ  его  иллюстративный  матер|'алЪ, 

4:^ 


заимствованный,  вЪ  большинствЪ,  изЬ  малодосгпупныхЪ  широкой  п^^б- 
ликЪ  источниковЪ.  ШакЪ,  находимЪ  рядЪ  воспроизв»'ден1Й  изЪ  руко- 
писей, хранящихся  вЪ  Академии  НаукЪ,  вЪ  Публичной  Библ10П1екЪ, 
вЪ  Петербургской  Духовной  Акадсм1И,  вЪ  Патр1аршей  библ1отекЪ  вЪ 
МосквЪ,  вЪ  Шроицко-Серг1евской  ЛаврЪ,  вЪ  московскомЪ  Исгаорпче- 
€комЪ  МузеЪ  и  многихЪ  другихЪ.  Большинство  эшихЪ  рукописей,  вЪ 
своихЪ  прекрасныхЪ  минхатюрахЪ  нерЪдко  являющее  богатый  живо- 
писный М11тер1алЪ,  вЪ  художесгавенномЪ  отношен1и  почти  не  исполь- 
зовано. ВЪ  настоящемЪ  издан1и  авторЪ  ими  обильно  пользутся,  и  сЪ 
этой  точки  зрЪн1я  оно  представляетЪ  несомнЪнный  интересЪ,  а 
шакисе  является  весьма  полезнымЪ  при  ознакомлении  сЪ  русской  нсто- 
р1ей,  дополняя  изложен1е    ея  современными    событ1ямЪ  нзображен1ями. 

А.    Круглый.    Похо  р  о  н  ныя  карт  очк  и.  М.  1913  г. 

Казалось  бы,  книга  эта,  разсматривающая  похоронныя  карточки, 
приняшыя  у  насЪ  вЪ  началЪ  XIX  вЪка,  по  шемЪ  едва  ли  имЪетЪ  от- 
ношен1е  кЪ  искусству.  Но  свойственное  той  эпохЪ  стрсмлен1е  кЪ 
красивому,  врожденный  ей  вкусЪ,  ошразившхеся  па  всТ)хЪ  почти  пред- 
метахЪ  обихода,  не  могли  не  наложить  печать  художественности  и 
на  эти  печальныя  карточки,  вЪща1(>щ1я  о  смерти. 

ПередЪ  нами  15  образцовЪ  подобныхЪ  карточекЪ.  Окаймленныя 
рисункомЪ,  печатнымЪ  или  шисненнымЪ,  изображающимЪ  различныя 
эмблемы  смерти,  онЪ  не  представляюшЪ  большого  разнообразия,  и  вЪ 
деталяхЪ  нерЪдко  тождественны  сЪ  художественными  элементами 
надгробныхЪ  памяшниковЪ  того  времени:  т'Ь  лес  урны,  плачущее  ам^ры 
■сЪ  погасшими  факелами,  черепа  сЪ  костями,  и  ш.  д. 

Со  стороны  внЪшносши,  книга,  изданная  со  вкусомЪ,  на  пре- 
красной бумагЪ,  и  отпечатанная  вЪ  очень  ограниченномЪ  количесшвЪ. 
«есомнЪнно  явится  желанной  для  каждаго  библ1офила.  —  Н.  Г, 

ОтдЪльнымЪ  сборникомЪ,  вЪ  книгоиздашельсшвЪ  Сытина,  выхо- 
дяшЪ  сочинен!  я  Н.  К.  Рериха  —  собран1е  статей  его  появляв- 
шихся вЪ  разныхЪ  издан1яхЪ,  и  вЪ  ноябрЪ  выпущена  первая  книга 
{Москва,  1914,  ц.  1  р.  50  к.).  НЪкоторыя  изЪ  этихЪ  статей  являютЪ 
собою  плодЪ  впечатлЪн1Й,  вынесенныхЪ  авторомЪ  при  мпогихЪ  его 
странств()ван1яхЪ  среди  русской  старины,  и  изложены  вЪ  очень 
поэтическихЪ  образахЪ;  др\г1я  заключаюшЪ  вЪ  себТ)  болЪе  конкретное 
■обсуясдеп1е  шекущихЪ  художественныхЪ  вопросовЪ.  Прекрасная  мысль 
издать  этотЪ  сборникЪ:  изЪ  него  видно,  сколько  труда  и  настойчи- 
вости РерихЪ  положилЪ,  чтобы  поднять  интересЪ  кЪ  русской  сшаринТ) 
и  помочь  ея,  часто  бедственному,  положен1ю.  БудемЪ  иадЪяться, 
•что   послЪдующ1я  книги  не  засшавяшЪ  себя  долго  ждать.  —  В. 

Новгородским!)  ОбщсствомЪ  любителей  древно- 
<;ти  издана  уже  вторая  сер1я  художественныхЪ  от- 
крыто кЪ,  изображающихЬ  новгородскую  старину.  Зд1>^ь,  помимо 
архитектуры,  снимки  сЪ  фресокЪ  Спаса  Нередицы  и  др.  и  сЪ  древней 
скульптуры.    Большинство    ошкрышокЪ    удачно,    но    одна    поражаетЪ 
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неожиданнымЪ  курьезомЪ.  По  первому  впечатл'Бн1ю  изображены  спинки 
металлическихЪ  кроватей  вЪ  недавне?,-Ъ  дешевомЪ  стилЪ-модернЪ. 
Оказывается,  это  рЪшетки  вЪ  Николаевской  церкви  на  Рождествен- 
скомЪ  кладбищЪ,  около  гробницЪ  казненныхЪ  вЪ  1739  г.  князей  Долго- 
руковыхЪ.  КЪмЪ  допущено  или    устроено    такое    воп1ющее    безвкус1е? 

ПодЪ  общей  редакц1ей  нашего  сотрудника  В.  В.  Голубева  вЪ  Па- 
рижЪ  началЪ  выходить  повременный  сборннкЪ  «Агз  А81а1;1са»,  издавае- 
мый брюссельскою  фирмою  тап  Ое8(;.  В.  В.  ГолубевЪ,  сначала  выпу- 
стнвш1Й  великолЪпные  два  тома  рисунковЪ  Лкопо  Беллини,  теперь 
совершенно  отдался  занят1ямЪ  восточнымЪ  искусствомЪ,  собралЪ 
удивительную  коллекц1ю  индо-персидскихЪ  и  китайскихЪ  мин1атюрЪ, 
пзЪ  своей  экспедиц1и  вЪ  Инд1ю  вывезЪ  богатое  собран1е  предметовЪ 
мЪстнаго  искусства,  часть  котораго  выставлена  вЪ  музеЪ  Чернуски 
вЪ  ПарижЪ,  и  вЪ  близкомЪ  будущемЪ  предпринимаетЪ  такого  же  рода 
поЪздку  вЪ  глубь  Китая.  ШакимЪ  образомЪ,  «Агв  АбхаИса»  является 
издан1емЪ,  вЪ  которомЪ  обширныя  познан1'я  нашего  соотечественника 
найдутЪ  полное  приложеи!е  и  могутЪ  послужить  на  пользу  и  русскихЪ 
читателей,  которымЪ  до  сихЪ  порЪ  труды  В.  В.  Голубева  оставались 
слишкомЪ  недоступны. 

ВЪ  первомЪ  томЪ  новаго  издан1я  —  обильнаго  иллюстрац|'ями  и 
роскошнаго  по  внЪпшости  —  помЪщенЪ  очеркЪ  китайской  живописи, 
составленный  гг.  ШаваннЪ  и  Петруччи  по  выставкЪ,  состоявшейся 
минувшей  весной  вЪ  музеЪ  Чернуски. 

ВЪ  подробномЪ  текстЪ,  вЪ  хронологическомЪ  порядкЪ  исторхи 
кишайскаго  искусства,  описаны  предметы  выставки  и  разобраны  нахо- 
ДЯЩ1ЯСЯ  на  большинсшвЪ  ихЪ  надписи,  послужившхя  для  опредТ)лен1'я  вре- 
мени (отЪ  У*Л1доХ1Х  вв.)  и  сюжета  картинЪ.  Эп1и  надписи  и  разныя  на- 
зван1я  приведены  вЪ  тексшЪ  на  оригинальномЪ  языкЪ,  который  имЪешЪ 
необычный  видЪ,  пестря  китайскими  письменами. 

ВЪ  концЪ  тома  повторенЪ  подробный  каталогЪ  выставки.  —  В. 

Недавно  вышелЪ,  подЪ  назван1емЪ  «МоЫПег  ди  ХУП-е  е1  (1иХУ111-е 
81ёс1е»,  малеиьк1Й  иллюстрированный  каталогЪ  предметовЪ  обста- 
новки, хранящихся  вЪ  ЛуврЪ.  ОтдЪлЪ  этотЪ  очень  богатЪ  и  надоб- 
ность вЪ  каталогЪ  давно  замечалась.  Выпущенную  книжку,  однако, 
можно  скорЪе  назвать  «путеводишелемЪ  по  музею»,  чЪмЪ  каталогомЪ, 
такЪ  какЪ  почти  нЪтЪ  онисан1я  вещей  и  нЪтЪ  обЪясненхй  аттри- 
буц1Й.  Однако,  надо  думать,  что  послЪдн1я  основаны  на  серьезныхЪ 
данныхЪ  и  потому  отмЪчаемЪ  неправильность,  допущенную  нами  при 
описан1и  богашствЪ  «Останкина»  («Старые  Годы»  1910  г.,  май — 1юнь), 
гдТ)  шаганЪ,  воспроизведенный  послЪ  стр.  52,  прнписанЪ  Гутьеру,  тогда 
какЪ  вЪ  ЛуврЪ  опЪ  названЪ  работою  Шомира  по  модели  Буазо  и  даши- 
рованЪ  1786  годомЪ. —  П.  В. 
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Письмо  въ  Редакцпо.  ВЪ  октябрьской  книжкЪ  помЪщенп  кри- 
тическая замЪтка  г.  Н.  С — ва  о  моемЪ  издан1н  «Руссше  граверы  и 
литографы».  ДЪло  критика  —  указать  недостатки,  пропуски,  ошибки 
и  т.  д.,  и  я  былЪ  бы  лишь  благодаренЪ  г.  С— ву,  если  бы  онЪ  указалЪ 
таковые,  а  они  у  меня,  какЪ  и  во  всякой  библ10графической  работЪ,  най- 
дутся. ИапримЪрЪ,  ошибочно  указанЪ  описанный  уже  РовпнскимЪ  пор- 
третЪ  Суворова,  работы  Майра,  какЪ  портретЪ  Державина.  Но  такой 
крупной  ошибки  г.  Н.  С — вЪ  не  замЪтилЪ,  а  придирается  кЪ  мелочамЪ. 

НачинаетЪ  г.  Н.  С — вЪ  сЪ  заглав1я:  почему  я  не  назвалЪ  своей 
работы  —  «Матерхалами»?  Но  вЪдь  какЪ  разЪ,  если  г.  С — вЪ  потру- 
днтся  посмотрЪть  стр.  29,  то  и  увидитЪ  подзаголовокЪ — «Мате- 
р1алы  для  словаря  русскпхЪ  литог}>афовЪ».  А  на  заглавномЪ  листЪ 
указано,  что  эта  книга  является  дополненхемЪ  кЪ  прежде  вышедшимЪ 
трудамЪ  Ровинскаго  и  Шевяшова.  Чего  же  еще  хочетЪ  г.  С — вЪ? 

Относительно  носл'Ьдняго,  т.  е.  г.  Шевяшова,  С — вЪ  тоже  выска- 
ЗываетЪ  свое  недоумЪнхе  —  какЪ  можно  дополнять  оппсанге  частнаго 
собран1я?  Действительно,  «Описанхе»  Е.  Н.  Шевяшова  составлено  по 
своему  собран1ю,  но  именно  какЪ  продолженге  и  дополнен1е  труда  Ро- 
винскаго,  о  чемЪ  онЪ  самЪ  говоритЪ  вЪ  предислов1и  и  во  многихЪ 
мЪстахЪ  (напримЪрЪ,  АлексЪевЪ,  БеггровЪ,  КарлЪ  и  т.  д.).  Поэтому, 
если  возможно  дополнять  Ровинскаго,  то  я  думаю,  должно  при  по- 
слЪдующихЪ  работахЪ  упоминать  и  ссылаться  на  его  продолжен1е,  т.  е. 
книгу  г.  Шевяшова. 

Г.  Н.  С — вЪ  дЪлаетЪ  мнЪ  общхе  упреки  —  вЪ  смутности,  мало- 
понятности  моей  работы,  находитЪ  невозможнымЪ  перечислять  всТ) 
ошибки  и  курьезы  —  а  между  тЪмЪ,  желая  исправить  мои  пропуски, 
говоритЪ:  «не  указаны  при  работахЪ  Оленина  ни  фронтисписЪ  кЪ 
Паллад1евой  АрхитектурЬ,  ни  гравюры  кЪ  книгЪ  [Пмутараканск1Й 
камень,  ни  многое  другое». 

Во  первыхЪ,  фронтисписЪ  кЪ  сочинен1ю  «Четыре  книги  Палла- 
д1евой  архитектуры.  Спб.  1798  г.»  имЪетЪ  подпись:  «А.  ОленинЪ 
рисовалЪ  —  ЛьвовЪ  задумалЪ  и  распоряжался  —  МайрЪ  гравировалЪ», 
отчего    и    значится  у  Ронинскаго  подЪ  МайромЪ,  Л*»  43,  стр.  611. 

Во  вторыхЪ,  при  книгЪ  «Историческое  изслЪдован^е  о  мЪстополо- 
жен1и  древняго  Шмутараканскаго  кияжен1Я.  Спб.  1794  г.»  (а  не  при 
«ШмутараканскомЪ  камнЪ»  какЪ  называегаЪ  г.  С — вЪ)  действительно 
имЪется  фронтисписЪ,  сЪ  подписью  —  «С.  Р.  и  Г.  А.  ОленинЪ»,  ко- 
торый и  описанЪ  у  Ровинскаго  на  стр.  711,  почему  и  не  помЪщенЪ 
вЪ  моемЪ  «Дополнен1и  кЪ  Ровпнскому»,  какЪ  нспомЪщено  и  все,  описан- 
ное уже  РовинскимЪ  и  ШевяшовымЪ. 

А  вотЪ,  если  бы  г.  С — вЪ  указалЪ  мнЪ  хоть  не —  «многое  другое», 
а  2  —  3  листа  сЪ  монограммою  Оленина,  то  я  былЪ  бы  весьма  благо- 
даренЪ, но  сомнЪваюсь,  найдетЪ  ли  онЪ  ихЪ. 

Г.  Н.  С — вЪ  говоритЪ,  что  «перечни  работЪ  граверовЪ  и  лито- 
графовЪ  совершенно  случайны  (?)  и  неполны» — эшо  опять  таки  общее 
вырн;ксн!е,  ннчЪмЪ  не  подтвержденное,  и  я  думаю,  что  вЪ  поставлсн- 
ныхЪ  мною  рамкахЪ — «сообщить,  хотя  неполныя,  еще,  свТ)дЪп1я  о 
нодппсныхЪ    литограф1яхЪ,    прпложенныхЪ    кЪ    книгамЪ    ошЪ  1817  по 
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1860  гг.»,  —  перечни  работЪ  довольно  полны;  конечно,  есть  нЪкоторыя 
издаи1я,  которыхЪ  я  не  могЪ  найти  ни  пЪ  Имп.  Публичной,  во  вЪ 
Академической,  ни  вЪ  Румянцовской,  ни  вЪ  6пбл1отекЪ  Исгаоричесиаго 
музея  вЪ  МосквЪ  —  а  не  видавши  ихЪ,  я  не  могЪ  и  описывать  (такЪ 
какЪ  всЪ  листы  описываются  мною  сЪ  подлинниковЪ)  —  но  вЪ  этомЪ 
обвинять  нельзя,  а  пусть  г.  С — вЪ  попробуетЪ  указать,  какой  пере- 
чень неполонЪ! 

ЗамЪчу  еще,  что  я  иигдЪ  не  говорю  о  «хромо-литографирован- 
выхЪ  экземплярахЪ  книги  Висковатова»;  вЪ  томЪ  абзацЪ,  изЪ  кото- 
раго  очевидио  вывелЪ  свое  заключенхе  г.  С — вЪ,  сказано:  «литограф1и 
1820 — 50  гг.  отличаются  тонкостью  работы,  особенно  хромо-лито- 
граф1И))  и  дальше  приводятся  указан1я  издан1й,  какЪ  хромо-литографи- 
рованиыхЪ,  такЪ  и  черныхЪ,  такъ  что  найденный  г.  С — вымЪ 
«курьезЪ» — не  очень  курьезенЪ. 

Одно  лишь  замЪчанхе  г,  С — ва  вЪрно, —  это  неуказанхе  мною  тома 
и  номера  листовЪ  литографовЪ,  работлвшихЪ  вЪ  издан1и  Висковатова, 
но  я  оговорилЪ,  что  вЪ  этомЪ  изданхи  работало  54  литографа,  состоитЪ 
оно  изЪ  30  частей,  содержитЪ  .3952  листа  —  ввиду  этого  указывать 
номера  листовЪ  изЪ  этой  массы  узхсо  спе111альныхЪ  рисунковЪ  (формы 
обмундирован1я)  я  счелЪ  из.шшнимЪ,  такЪ  какЪ  занимающ1еся  спе- 
цгально  этимЪ  обратятся  все  равно  кЪ  оригиналу,  а  для  другихЪ  — 
неинтересно  такое  перечислен1е. 

ИтакЪ,  вся  замЪтка  г.  Н.  С — ва  критики  не  содержитЪ,  приво- 
дитЪ  невЪрныя  указан1я  и  явно  пристрастна.  —  Н.  Овольяниновъ. 

Не  желая  вступать  вЪ  полемику  сЪ  авторомЪ,  могу  только  за- 
мЪтить,  что  едва  ли  даже  заслуживаешь  серьезнаго  разбора  трудЪ 
библюграфическаго  характера,  вЪ  которомЪ  допускается  вмЪсшо  шоч- 
наго  перечня  и  описаи1я  листовЪ  —  отсылка  читателей  кЪ 
оригинала мЪ! 

Относительно  послЪдней  фразы  его  письма  доля^енЪ  указать,  что 
первыя  библ1ографическ1я  работы  автора  нашли  себЪ  мЪсто  на  страни- 
цахЪ  издаваемаго  мною  журнала  ((Русск1й  ЬиблхофилЪ)).  —  Н.  Соловьев!.. 
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КЪ  РЕСШАВРАЩИ  ШЕРЕМА  КРУтИЦКИХЪ  ВОРОШЬ. 

По  поводу  недавней  замЪтки  о  КрутицкихЪ  воротахЪ  вЪ  МосквЪ 
вЪ  редакц1Ю  прислано  слЪдующее  письмо: 

«ВЪ  октябрьскомЪ  номерЪ  ежемЪсячника  «Старые  Годы»  за  1913  г. 
помЪшспо  сообщенхе  вЪ  отдЪлЪ  ,ВЪсти  за  мЪсяцЪ*,  по  существу 
своему  требующее  разЪясиен1я.  Содержан1е  сообщен1я  касается  реставра- 
Ц1И  воротЪ  КрутицкихЪ  казармЪ.  Находя  реставрац1ю  грубой,  авторЪ 
замЪтки  задаетЪ  вопросЪ:  ,подЪ  чьимЪ  вЪдЪн1еиЪ  она  производилась?'. 

Реставрац1я  такЪ  называемаго  Крутицкаго  теремка  произведена 
была  вЪ  течен1е  1912  — 13  годовЪ,  на  средства,  отпущенныя  Москов- 
ской городской  думой,  подЪ  руководствомЪ  спецгальной  коммис1и  изЪ 
представителя  города  С.  И.  Челнокова  и  членовЪ  Императорскаго 
Московскаго  Археологичсскаго  Общества  архитекторовЪ:  3-  И.  Иванова, 
И.  В.  Рыльскаго,  6.  0.  Горностаева,  Д.  П.  Сухова  и  др.  О  необходи- 
мости реставрац1И  крайне  запущеннаго  теремка  говорилось  и  писалось 
давно,  между  прочимЪ  и  вЪ  ,СтарыхЪ  ГодахЪ'  (1909  г.,  1юль  —  сснт., 
стр.  435).  Работы  велись  очень  внимательно,  подЪ  постояннымЪ 
контролемЪ  названныхЪ  членовЪ  Археологичсскаго  Общества.  ОтвЪт- 
ственная  часть  реставрац1И  небольшого  количества  попорчениыхЪ 
изразцовЪ  была  поручена  Артели  ХудожниковЪ  ГончаровЪ  , Мурава', 
принявший  сЪ  готовностью  на  себя  эту  работу  исключительно  изЪ 
желан1я  поддержки  этого  замЪчательнаго  памятника  русской  архитек- 
туры и  цеиинпаго  дЪла  конца  XVII  вЪка.  Возстановлялись,  главнымЪ 
образомЪ,  изразцы  не  старые,  а  поставленные  при  прошлой  ресгаа- 
врац1и  конца  60-хЪ  годовЪ  XIX  столЪтхя,  производившейся  графомЪ 
А.  С.  УваровымЪ  и  архнтекторомЪ  Д.  ЧичаговымЪ.  Упомянутые  же 
изразцы  60-хЪ  годовЪ  имЪли  видЪ  облЪзлыхЪ,  по.1увыкрошившихся, 
обезцвЪченпыхЪ  заплатЪ,  которыя  сильно  портили  впечат.1Т)Н1е  отЪ 
изумительной   по  тону  облицовки.  Непрочность  изразцовЪ  бО-хЪ  годовЪ 
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объясняется  тпЪмЪ,  что  они  исполнены  не  эмалями,  какЪ  изразцы 
XVII  вТжа,  а  раскрашены  были  по  бЪлой  змали  надглазурными  красками 
виленькаго  огня.  Воспроизводился  не  характерЪ  старой  эмалевой 
техники  изразцовЪ,  а  лишь  внЪшне  поддЪлывался  ихЪ  цвЪтЪ  пр1РмомЪ, 
не  соотвЪтствующимЪ  цЪли,  непрочнымЪ  и  не  моиументальнымЪ.  При 
послЪдней  реставрац1и  нЪсколько  этихЪ  изразцовЪ  60-хЪ  годовЪ 
оставлено  вЪ  облицовкЪ  терема  для  сравнен1я.  Быть  моя;етЪ,  эшн 
кафли  и  ввели  вЪ  заблужден1е  автора  замЪтки,  такЪ  какЪ  даже  по- 
стоянно наблюдавшее  за  работой  архптектора-археологи  затруднялись 
найти  ошдЪльные  вновь  поставленные  изразцы.  КромЪ  изразцовЪ,  той 
же  мастерской  перебрана  была  и  частою  возобновлена  черепичная 
кровля    терема,    единогласно    признаваемая  всей  коммис1'ей  удачной. 

ВошЪ  работа,  за  которую  мастерская  художниковЪ  , Мурава*  не 
боится  отвЪтственности  передЪ  русскимЪ  обществомЪ,  вЪ  особен- 
ности на  фонЪ  недавнихЪ  ресшаврацхонныхЪ  работЪ,  касающихся  древ- 
ней русской  керамики,  какЪ  искажен1е  чудныхЪ  ,орловЪ'  на  из|)азцахЪ 
Сухаревой  башни,  ресшаврацп!  сшаривныхЪ  каф.)ей  вЪ  Ростов?)  Вели- 
комЪ  и  послЪднее,  кЪ  счаст1ю,  оффицхально  забракованное,  перекрыт1е 
черепичныхЪ  шатровЪ  Набатной  башни  московскаго  Кремля,  произве- 
денное когда  то  славной  фирмой    , Абрамцево'. 

Не  заинтересованная  вЪ  работЪ  на  КрутицкомЪ  шеремЪ  мате- 
рхально,  , Мурава'  приложила  всЪ  усилхя  кЪ  вдумчивому  и  серьезному 
рЪшен1ю  поставленной  ей  жизнью  задачи.  Между  прочимЪ,  членомЪ 
, Муравы'  художникомЪ  А.  В.  ФилипповымЪ  вЪ  маЪ  текущего  года 
былЪ  прочитанЪ  докладЪ  о  ходЪ  работЪ  по  реставрац1и  терема  на 
сЪЪзд1з  ч леновЪ  Московскаго  Археологическаго  Института.  ДругимЪ 
участникомЪ  реставрац1и,  архитекторомЪ  И.  В.  РыльскимЪ,  сдЪланЪ 
рисунокЪ  терема  вЪ  краскахЪ  для  Московскаго  Археологическаго 
Общества;  г.  РыльскимЪ  и  3.  И.  ИвановымЬ  текущей  зимою  будетЪ 
прочитанЪ  докладЪ  о  реставрац1и  терема  вЪ  МосковскомЪ  Археологи- 
ческомЪ  Обществ'Ь. 

ШакЪ  велась  работа  по  реставрац1и  все  время.  ВЪ  послЪдн1е 
дни,  уже  послЪ  замЪтки  вЪ  ,СтарыхЪ  ГодахЪ',  теремЪ  и  прилегающая 
кЪ  нему  стЪна  перехода  вЪ  церкви  Успеп1я  очень  грубо  забЪлепы  и 
закрашены,  не  знаемЪ,  сЪ  вЪдома  ли  всей  коммис1и.  Между  прочнмЪ, 
закрашены  вЪ  общ1Й  цвЪтЪ  сЪ  фасадомЪ  изумительныя  и  рЪдк1я  для 
XVII  вЪка  шерракоштовыя  детали  задняго  фасада  терема:  сандрики  оконЪ 
и  капители  колоинЪ.  На  недопустимость  окраски  терракоты  худож- 
никами , Муравы'  указывалось  еще  лТзпюмЪ  с.  г.  ВошЪ  на  этотЪ, 
увы,  крайне  печальный  фактЪ  необходимо  теперь  нее  обратишь  впиман1е: 
быть  можетЪ  еще  удастся  промыть  забЪлку  и  возстлновить  шер- 
ракошшы,  пока  еще  есть  иншересЪ  кЪ  памятнику  у  Московской  город- 
ской управы. 

Артель  ХудожннковЪ-ГончаровЪ  ,Мурава':  М.  ЕгоровЪ,  А.  Филип- 
повЪ,  П.  ГалкинЪ». 

Можно  только  благодарить  авторовЪ  письма  за  весьма  обстоя- 
тельныя,  интересныя  разЪясиен1я    и  за    новыя    сообщен1я,  а,  главное, 
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за  то,  что,  благодаря  ихЪ  письму,  опять  и  опять,  на  примЪрЪ  та- 
кого прекраснЪйшаго  образца  Московской  старины,  какЪ  Крутищоя 
ворота,  остро  ставится  вопросЪ  о  сущности  реставращи.  ВЪ  своей 
крошечной  замЪткЪ  я  ставилЪ  вопросЪ,  и  менЪе  всего  хотЪлЪ  обви- 
нять почтеиныхЪ  художниковЪ  «Муравы»  за  ихЪ,  не  сомнЪваюсь, 
добросовЪстную  и  хорошую  работу.  Я  не  могЪ  ознакомиться  сЪ  ней 
вблизи  и  говорилЪ  только  обЪ  общемЪ  ансамблЪ  реставрац1п.  Не  будетЪ 
парадоксальнымЪ  сказать,  что  часто  самая  добросовЪстная  детальная 
реставрац1я  сшираетЪ  самое  главное  —  патину  старины,  ибо  едва  ли 
можетЪ  быть  поддЪлана  вся  фактура  стариннаго  производства. 
Большой  вопросЪ,  вЪ  какой  мЪрЪ  необходимо  возстановлять  всЪ 
ущербы,  нанесенные  временемЪ,  вЪ  данномЪ  случаЪ,  напримЪрЪ,  надо 
ли  было  возстановлять  всЪ  искрошивш1еся  изразцы  1860-хЪ  гг.?  По 
нашему  мнЪнгю,  реставрац1я  должна  болЪе  сводиться  кЪ  закрЪпленхю 
уцЪлЪвшаго,  чЪмЪ  кЪ  возстановлен1ю  исчезиувшаго.  Во  всякомЪ  слу- 
чаЪ,  она  всегда  должна  быть  результатомЪ  творческой  и  вдохновен- 
ной работы  художника  или  художниковЪ,  чувствующихЪ  старину, 
чего  не  замЪнятЪ  ни  надзорЪ,  хотя  бы  и  очень  почтенной,  коммис1И, 
ни  производство,  хотя  бы  и  очень  хорошей,  мастерской.  ЬЪ  данномЪ 
случаЪ  нЪтЪ  печати  общей  художественности  и  чувства  старины. 
Поэтому  я  продолжаю  утверждать,  что  стЪнЪ  Крутицкаго  терема 
приданЪ  грубый  характерЪ  современной  отшлифованности,  столь 
обычный  вЪ  нашихЪ  ученыхЪ,  но  не  художественныхЪ,  ресгааврац1яхЪ. 
А  факты,  сообщаемые  авторами  письма  о  совершенно  недопустимыхЪ 
забЪлкЪ  и  окраскЪ  перилЪ  и  стЪны  перехода  и,  особенно,  о  закраскТ) 
терракошшовыхЪ  деталей  задняго  фасада  —  явно  говорятЪ  обЪ  отсут- 
ств1И  строгости  и  тщательности  самого  надзора. — А.  Росшиславовъ. 


Н0В00П1КРЫтЫЯ  фрески  НОВГОРОДА. 

За  послЪдн1е  три- четыре  года  НовгородЪ  сдЪлался  мЪстомЪ 
самыхЪ  изумительныхЪ  ошкрыпий  вЪ  области  памятниковЪ  древней 
русской  живописи:  фрески  открываются  за  фресками,  иконы  за  ико- 
нами. Расчитывая  поговорить  обЪ  иконахЪ  особо,  я  остановлюсь  на 
зтотЪ  разЪ  исключительно  на  новооткрытыхЪ  фрескахЪ. 

О  сложной  и  сравнительно  хорошо  сохранившейся  сгаЪнописн 
церкви  Оеодора  Стратилата,  открытой  на  средства  г.  Стальнока 
НовгородскимЬ  ОбществомЪ  любителей  древности,  я  уже  ппсалЪ  вЪ 
свое  время.  *  СтЪнопись  эта  освобождалась  вЪ  течеп1е  трехЪ  лЪтЪ  отЪ 
покрывавшей  ее  побЪлки  П.  И.  ЮкинымЪ,  —  мастеромЪ,  вышедшимЪ 
изЪ  московской  мастерской  6р.  ЧириковыхЪ.  Работа  эша,  по  заклю- 
чеи1ю  спец1альиой  коммис1и,  выполнена  очень  тщательно    и    серьезно, 

•  «Старые  Годы»,  1911  г.,  февраль,  стр.  43. 
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Фре«'ка   „Лрхаш'рлъ    Гп11р1|1лъ"    (б.1а1'<11|1'.('тп}ют!Г0.    (Цррковь    Рождогтва   Христова    въ   11овгорид1к). 
чЬ'агскап;;»  (■иЬг!с1'' (<1|иа!1  и'ипс  Л||1Ш11С1а(Ш11).  Кг('Ы|11<' а  Гс-^Пке  (1с  1а  ЛаНтИс-  (1и  ('1|г1ь(.  (\1У-е   е.). 

>'о\кого(1. 


Фрсскя  „Лрхангелъ  Гав|П11Лъ".  (Церковь  Спаса  11|)ео6раже1пя  въ  Новгород*). 
,1/агс1|Я11Ь'е   СаЪг1е1".  Кгекчис  й  Гё^П^о  Лс  1а  ТгапвЛ^пгпиоп.  (Х1У-о  8.)-  >от?огсй. 


и  мЪстному  Обществу  не  хватаетЪ  вЪ  настоящ1Й  моментЪ  лишь  нЪ- 
скольквхЪ  сотЪ  рублей,  чтобы  завершить  реставрац1Ю  церкви. 

ЛЪтомЪ  1912  года  тошЪ  же  П.  И.  ЮкипЪ  произвелЪ  пробную 
расчистку  на  сЪвернон  стЪнЪ  церкви  Рождества  Христова  на  Рожде- 
ственскомЪ  кладбищЪ.  Церковь  эта,  построенная  вЪ  1381-82  гг., 
хранила  переписанныя  фрески  вЪ  куполЪ  и  небольш1е  фрагменты  вЪ 
одной  изЪ  нишЪ  нижняго  этажа.  Все  остальное  пространство  стЪнЪ 
и  сводовЪ  было  мЪстами  заштукатурено,  мЪстами  забЪлено  вЪ  нЪ- 
сколько  слоевЪ.На  сЪверной  стЪнЪ  г.  ЮкинЪ  открьыЪ  композиц1ю  Успения 
Бож1ей  Матери;  фигура  Богоматери  оказалась  утраченной,  всл'Ьдств1е 
устройства  новаго  окна,  часть  же  композиции  справа,  бздучи  отрЪ- 
зана  иконостасомЪ,  очутилась  уже  вЪ  алтарЪ.  ШакЪ  какЪ  забЪленная 
поверхность  остальныхЪ  стЪнЪ  церкви  давала  надежду  открыть  фрески 
и  вЪ  другихЪ  мЪстахЪ,  не  лишенныхЪ  старой  штукатурки,  мною 
было  внесено  вЪ  новгородск1Й  предварительный  кол1итетЪ  (по  устрой- 
ству всеросс1йскаго  археологическаго  сЪЪзда  вЪ  ПсковЪ  и  НовгородЪ) 
предложен1е  обратиться  кЪ  московскому  комитету  сЪ  просьбой  ока- 
зать машергальную  поддержку  открытию  этого  памятника  вЪ  его 
цЪломЪ  и  взять  на  себя  иниц1ативу  вЪ  дЪлЪ  организац1и  рабошЪ  по 
его  реставрац1п.  Предложен1е  это  тогда  же  (вЪ  маЪ  1913  г.)  было 
принято  новгородскимЪ  комишетомЪ  и  сочувственно  встрЪчено 
гр.  П.  С.  Уваровой,  и  пока  начинались  «вЪдомственныя»  сношеи1я,  мы 
сЪ  П.  Р1.  ЮкинымЪ  продолжали  пробныя  расчистки  вЪ  церкви  Рождества. 

Однако,  эти  сношенгя  «вЪдомствЪ»,  вмЪсто  того,  чтобы  разре- 
шить вопросЪ  о  реставрац1И  памятника  вЪ  благопрхятномЪ  для  него 
смыслЪ,  такЪ  запутали  дЪло,  что  вЪ  настоящхй  моментЪ  нуженЪ 
новый  АлександрЪ,  чтобы  разрубить  этотЪ  невероятный  и  безсмы- 
сленный  Горд1евЪ  узелЪ.  На  просьбу  гр.  Уваровой,  какЪ  предсЪдатель- 
нйцы  московскаго  комитета,  разрешить  П.  II.  Юкину  расчистку 
фресокЪ  церкви  Рождества  подЪ  моимЪ  руководствомЪ,  какЪ  предста- 
вителя новгородскаго  комитета,  арх^епископЪ  Арсен1Й  отвЪтплЪ  со- 
глас1ем'Ь,  но  вЪ  свою  очередь  обратился  за  разрТ)шен1емЪ  вЪ  Импера- 
торскую Археологическую  Коммис1ю.  ПослЪдняя  поставила  услов1емЪ 
реставрац1и  оргапизац1Ю  особой  наблюдательной  коммис1и  изЪ  пред- 
ставителей мЪстныхЪ  археологическихЪ  учрежден1Й,  архитекторовЪ 
П.  П.  Покрышкина  и  К.  К.  Романова  и  иконописца-реставратора 
Г.  О.  Чирикова.  Нача.1ась  длинная  бумаи;ная  и  словесная  волокита  по 
вопросу  о  способЪ  оргаиизац1И  этой  «особой  наблюдательной  коммис1и» 
н  ея  предсЪдателЪ,  пока,  наконецЪ,  тому  же  новгородскому  предвари- 
тельному комитету  не  было  предложено  взять  на  себя  эти  функц1и 
«особаго  наблюдения».  КомитетЪ  согласился,  и  коммис1я,  такимЪ  обра- 
ЗОмЪ,  составилась,  но  вЪ  консисторию  все  еще  продоля{аютЪ  поступать 
изЪ  Археологической  Коммпс1и  грозныя  бумаги  и  бЪдпое,  вЪ  конецЪ 
запуганное,  епархиальное  начальство  не  можетЪ  попять,  чего  нее  отЪ 
него  еще  требуютЪ. 

А  между  тТ)мЪ  время  уходпло,  и  лЪто  —  единственно  воз- 
можная пора  работы  вЪ  холодной  церкви  —  припыо  кЪ  концу.  Настала 
осень  и  не  о  чемЪ  больше  спорить,   нечего  больше  дЪлить. 

51 


За  тпТ)  коротк1е  промежутки  времени,  вЪ  которые  мы  сЪ 
П.  И.  ЮкинымЪ  получали  «разр1)шен1е  работать»  и  которые  снова 
сменялись  долгихлхи  пер10дами  «запрещеихл»,  мы  успЪли  освободить 
изЪ  подЪ  побЪлки  слЪду10Щ1я  изобраясен1я: 

1)  На  сЪверной  стЪнЪ  за  иконостасомЪ  продолжев1е  композицхи 
Успен1я  Богоматери, сЪ  нЪсколькими  фиглрами  апостоловЪ;  головы  двухЪ 
изЪ  нихЪ  —  одна  сЪ  поворотомЪ  вЪ  три  четверти,  другая  вЪ  профиль  — 
полны  исключительной  выразительности  и  красоты,  особенно  первая, 
сЪ  ея  чисто  классической,  спокойной  и  гордой  посадкой  на  строй- 
ной шеЪ. 

2)  На  западной  сторонЪ  сЪверо-восточнаго  столба  фигура  благо- 
вЪствующаго  архангела  Гавр1ила,  суровая,  и  мощная  по  сравнению  сЪ 
таковой  же  у  Оеодора  Стратилата,  *  сЪ  сосредоточенно  устремлен- 
нымЪ    вдаль  взглядомЪ  и  сильнымЪ  движен1емЪ  всего  тЪла  впередЪ. 

3)  На  сторонахЪ  восточныхЪ  столбовЪ,  обращенныхЪ  вЪ  алтарь, 
пророки  СоломонЪ  и  ДавидЪ,  первый  со  свиткомЪ,    второй  сЪ  книгой. 

4)  На  южной  стЪнЪ  головка  ангела,  какЪ  можно  думать,  благо- 
вЪствующаго  пастухамЪ  и,  слЪдовательно,  представляющаго  часть  ком- 
позиц1и  Рождества  Христова. 

5)  РядомЪ  сЪ  композицией  Успен1я,  надЪ  аркою,  ведущею  вЪ  жер- 
твенникЪ,  поясное  медальонное  изображенхе  святителя,  сЪ  такой  же 
благородной  постановкой  головы  на  тонкой,  длинной  шеЪ. 

6)  ВЪ  конхЪ  алтарной  абсиды  сильно  пострадавшее  и  вЪ  выпав- 
шихЪ  мЪстахЪ  заполненное  глиной  изображенхе  Бож1ей  Матери  сЪ  Мла- 
денцемЪ  на  лонЪ  (типа  «Знамеи1я»). 

КакЪ  ни  ограниченно  число  открытыхЪ  изображен1Й,  тЪмЪ  не 
менЪе  уже  и  теперь,  на  основан1и  обнаруженнаго  матерхала,  можно 
нам'Ьтить  нЬкоторыя  особенности  вЪ  техникЪ  фресокЪ  церкви  Рож- 
дества. ВЪ  основЪ  лпковЪ,  вЪ  нихЪ  встрЪчающихся,  лежитЪ  зеленый 
сапкирЪ,  который  художникЪ  пробЪлилЪ  потомЪ  почти  чистой  вохрой. 
ПоверхЪ  нея  онЪ  набрасывалЪ  мазки  бЪлпльныхЪ  отмЪтокЪ  и  кино- 
варь румянЪ.  Одежды  исполнены  большею  частью  вЪ  какомЪ  либо 
чистомЪ  густомЪ  тонЪ  и  пробЪлены  пушемЪ  посшепепной  прпмЬси 
вЪ  эпютЪ  тонЪ  всо  большаго  количества  бЪлилЪ  и,  наконецЪ,  на 
все  это  наброшены  смЪлые,  бЪгущхе  прямыми  лин1ями  и  ломающееся 
подЪ  угломЪ  пробЪлы.  Однако,  иногда  худои«никЪ  пробЪлялЪ  одежды 
совсЪмЪ  другимЪ  тономЪ:  такЪ,  напримЪрЪ,  вЪ  Успен1и  встрЪчаюгася 
вЪ  одеждахЪ  сочетан1я  розоваго  сЪ  зеленыыЪ,  образующ1я  удивитель- 
ный красочный  эффсктЪ.  ИзЪ  фресковыхЪ  росписей,  изиЪстныхЪ 
ранЬе,  ближе  всего  подходитЪ  кЪ  рождественской  по  нТжоторымЪ  сво- 
пмЪ  стилистическимЪ  призпакамЪ  стЪнопись  Ковалева  (1380  г.). 
Прежде  всего  ихЪ  сближаетЪ  между  собою  яркая  многокрасочность, 
покоящаяся  па  примЪнен1И  чистыхЪ  тоновЪ,  и,  если  можно  такЪ  вы- 
разиться, опред'Ьленносп1ь  техники,  откровенность  ея  живопнсныхЪ 
пр1емовЪ,  по  сравнен! ю  хотя  бы  сЪ  той  неуловимой  мягкостью  ихЪ, 
которую  мы  наблюдаемЪ  у  Оеодора  Стратилата. 


"  «Старые  Годы»,  1911  г.,  февраль,  сгар.  48-49. 
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Фрссва  „Успеп!с  1>ож!ей  Матери"  (деталь).  (Церковь  Рождества  Христова  въ  Новгород'Ь). 
Ое(а11  Ле  „Ь'Аькотриоп".  Р^е8^пе  а  Гё^Иве  <1е  1а  >'аит!1(!  (]и  ('11г!к1.  (Х1У-е  8.)'  >'отдого(1. 

ДругимЪ  новгородскимЪ  памятникомЪ,  подарпвшпыЪ  насЪ  недавно 
неожиданными  оп1кровен)'ямп,  была  церковь  Спаса  Преображения  (1374  г.). 
КЪ  судьбЪ  ея  фресокЪ  сЪ  нЪкоторымЪ  приближен1емЪ  можетЪ  быть 
примЪнена  пословица  «нЪтЪ  худа  безЬ  добра».  Еще  несколько  лЪтЪ 
тому  назадЪ  пргЪхалп  вЪ  НовгородЪ  как1е  то  петербургские  любители» 
забрались  вЪ  алтарь  и  «расчистили»  часть  стЪны  направо  отЪ  гор- 
пяго  мЪста.  Открывая  находящаяся  тамЪ  изображен1я  святителей, 
они  такЪ  по  любительски  исковыряли  и  счистили  ихЪ  (вотЪ,  за 
кЪмЪ  бы  лучше  сл'Ьдовало  «наблюдать»  Археологической  Коммис1и!)  что 
по  этпмЪ  испорчеппымЪ  фрагментамЪ  невозможно  было  дЪлать  какихЪ 
либо  заключсн1и  обЪ  общемЪ  характерЪ  стЪпописи  церкви.  ШЪмЪ  не 
менЪе,  одного  урока,  даннмго  мЪстному  причту  столичными  вандалами, 
оказалось  мало,  и  когда  прошлымЪ  лЪтомЪ  прШхали  сюда  другие  добро- 
хоты (тоже  изЪ  Петербурга),  ихЪ  всетаки  допустили  вЪ  темную 
камору  на  хорахЪ,  находящуюся  надЪ  сЪверо-западнымЪ  угловымЪд'Ьлен1смЪ 
церкви,  гдЪ  они  и  начали  открывать  фрески.  ИзбороздивЪ  ножиками 
стЪны,  они,  дЪйствительно,  освободили  отЪ  побЪлки  часть  имЪншейсл 
росписи,  по,  конечно,  нТжоторыя  нзЪ  изображен1и  существенно  по- 
страдали оиГЬ  эпюй  пеумЪлой  расчистки.  Все  же,  фрески  увидЪли  св'ЬтЪ 
и  теперь  едва  ли  ихЪ  когда  ппбудь  забЪлятЪ  снова.  Можно  даже  ска- 
зап1ь,  что  эти  фрески  появились  вЪ  настоящ1Й  моментЪ  какЪ  нельзя 
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болЪе  кстати,  такЪ  какЪ  изЪ  сличен1я  ихЪ  техники  и  нЪкоторыхЪ  осо- 
бенностей ихЪ  стиля  ясно  вскрывается  ближайшее  ихЪ  родство  сЪ 
фресками  церкви  Оеодора  Стратилата. 

На  прилагаемомЪ  снимкЪ  видна  фигура  архангела  Гаврхила  со 
сферою  и  жезломЪ,  находящаяся  на  стЪн'Б  каморы  надЪ  входною  дверью.  * 
Манера,  отличающая  технику  лика  и  одежды,  особенно  нижней,  на- 
ходптЪ  себЪ  6лижайш1я  аналогхи  вЪ  фрескахЪ  церкви  веодора  Стра- 
тилата, **  и  то  яге  можно  сказать  про  общ1Й  колоритЪ  росписи.  Шолько 
штриховка  лица  при  помощи  ряда  параллельныхЪ  бЪлильныхЪ  отмЪ- 
токЪ,  близкая  кЪ  нр1ему,  извЪстному  на  итало-греческихЪ  иконахЪ, 
несколько  выдЪляетЪ  эту  голову  архангела. 

СлТ)ва  ошЪ  фигуры  Гавр1ила  находится  изображенхе  (сильно  по- 
порченное неумЪлой  расчисткой)  Бож1ей  Матери,  типа  «Знамен1я», 
заключенное  вЪ  звЪзду,  па  подобие  Божхей  Матери  Неопалимой  Купины. 
На  сосЪднемЪ  выступЪ  сЪверо-западнаго  столба  изображенЪ  святой  сЪ 
книгой,  а  на  стЪнЪ,  примыкающей  кЪ  нему,  святитель  со  свиткомЪ. 
НослЪднее  изображеи1е  даетЪ  возможность  предполагать,  что  эта  тем- 
ная камора  была  когда  то  маленькимЪ  придЪломЪ. 

Ша  же  церковь  Спаса  Преображения  подарила  вскорЪ  еще  одной 
пр1ятной  неожиданностью.  НадЪ  ея  входною  дверью,  прежде  выходив- 
шей прямо  на  улицу,  а  теперь  включенной  вЪ  позднЪйшую  пристройку, 
находится  извЪстная  вЪ  народЪ  фресковая  икона  Бож1ей  Матери.  Изо- 
бражен1е  такЪ  закоптЪло  и  такЪ  загрязнилось,  что  его  едва  можно 
было  проглядЪть  сквозь  покрывавш1Й  его  черный  слой.  Открыть  эту 
фреску  взялся,  кЪ  счастью,  уже  не  любитель-доброхотЪ,  а  опытный 
мастерЪ  своего  дЪла — Г.  О.  ЧириковЪ.  ОнЪ  предлоа«илЪ  безплатно 
свои  услуги  и  для  этого  произвелЪ  пробную  расчистку.  ПослЪдняя 
обнаружила  фигуру  Богомладенца  сЪ  характерно-выразительнымЪ  лн- 
комЪ,  вЪ  бЪлой  рубашкЪ  сЪ  «мушками»,  близкую  по  техппкЪ  кЪ  фрес- 
камЪ  церкви  Рождества,  хотя  и  нмЪющую  свои  особенности.  1\Ъ 
сожалЪп1ю,  прошло  много  мЪсяцевЪ,  прежде  чЪмЪ  Археологическая 
Коммис1я,  относящаяся  столь  довЪрчиво  кЪ  любителямЪ-доброхотамЪ 
и  столь  подозрительно  —  кЪ  спецхалистамЪ,  дала  свое  разрЪшенхе 
мЪстному  духовенству  воспользоваться  безкорысшно  предлагаемыми 
услугами  извЪстнаго  мастера.  Однако,  трудно  сказать  и  теперь,  когда 
фреска  будетЪ  открыта  вся,  такЪ  какЪ  Г.  О.  ЧириковЪ,  теперь  почти 
совсЪмЪ  не  занима[0Щ1Йся  лично  расчисткой  памятниковЪ  старой  иконо- 
писи, все  время  находится  вЪ  разЪЪздахЪ  по  дЪламЪ  собственной  мастер- 
ской и  можетЪ  посвящать  Новгороду  даже  не  дни,  а  лишь  немнопе 
часы.  БудемЪ  всетаки  надЪяться,  что  скоро  все  изобраяхен1е  Боас^ей 
Матери  вы1лянетЪ  па  свЪшЪ,  шЪмЪ  болЪе,  что  для  уиичтожен1я  на 
немЪ  слоя  грязи  требуются  совсЪмЪ  несложные  пр1емы. 

Напомню  вЪ  заключение,  что,  по  лЪтописнымЪ  дапнымЪ,  церковь 
Спаса    Преображен1Я    была    расписана    ОсофаномЪ    ГрекомЪ.     Поэтому 

•  ПередЪ  фотографирова1иемЪ  фрески  П.  И.  ЮкппЪ  устранидЪ,  иаскодько 
то  было  возможно,  дефекты  первоначальной  любительско!!  расчистки. 

"  См.  воспроизведсн1е  фрески,  изображающей  того  же  архангела  Гавр1ила. 
«Старые  Годы»,  1911  г.,  февраль,  сшр.  48  —  49. 
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Цррвонь  соля  Иодяок.шго, 
Тульск.  губ.  17.'»4  г. 


Ь'ё^Иье  (]и  тШпц'о  1'о<1п1ок1оё 
рг1-8  Тои1а.  1754. 


(Фот.   Д     В.   Пол>ноаа), 


Церкопь  села  Подаиклаго, 
Тульской   губ.  1754  г. 


Ь'ё^Ияе  Ли  тП1а?:е  1*о(1п1ок1ов 
ргёв  Тои1а.  1754. 


(Фот.   д.    В.    Полъно»). 


открытхе  вЪ  ней  двухЪ  памятниковЪ  фресковой  живописи,  совершенно 
разнородныхЪ  по  своему  стилю,  дЪлаетЪ  полумиеическую  личность 
0еофана  еще  болЪе  загадочной  и  осложняетЪ  модный  теперь  вопросЪ 
о  вл1ян1и  итало-греческой  иконописи  на  русскую  рядомЪ  новыхЪ  во- 
просовЪ  и  задачЪ. 

А.  Аннсимовъ. 


ЦЕРКОВЬ  СЕЛА  ПОДМОКЛАГО. 

ВЪ  селЪ  ПодмокломЪ,  Алексинскаго  уЪзда  Шульской  губернии,  живо- 
писно возвышается  на  правомЪ  берегу  Оки  красивой  архитектуры 
храмЪ  во  имя  Рождества  Пресвятыя  Богородицы,  построенный  вЪ 
1754  году  князсмЪ  НиколаемЪ  СергЪевичемЪ  ДолгорукимЪ  *  (какЪ  то 
указано  вЪ  книгЪ  «Приходы  и  церкви  Шульской  епарххи. — Извлечен1е 
изЪ  церковно-приходскихЪ  лЪтописей)).  Шула,  1895,  стр.  84  —  85). 
Время  возникновен1я  самаго  прихода  неизвестно  (какЪ  значится  вЪ 
той  же  книгЪ),  но  народное  преданхе  окрестныхЪ  мЪстЪ  упорно  утвер- 
ждаетЪ,  что  вЪ  этомЪ  приходЪ  должно  было  быть  совершено  брако- 
сочетан1е  императора  Петра  И  сЪ  двоюродною  сестрою  храмоздателя, 
княжною  Екатериною  АлексЪевною  Долгорукою. 

Церковь  снаружи  варварски  испорчена  вЪ  самое  недавнее  время; 
именно,  вокругЪ  церкви  прежде  были  устроены  сводчатыя  арки,  — 
теперь  же  почти  всЪ  онЪ  заложены  кирпичомЪ  и  заштукатурены 
(сдЪлано  это  было  года  два  -  три  тому  назадЪ),  чЪмЪ  испорченЪ  весь 
нрежн1й  видЪ  церкви;  какЪ  бы  для  того,  чтобы  дать  возможность 
сдЪлать  сравнен1е  современной  наружности  храма  сЪ  прежней,  —  арки, 
находящ1яся  позади  алтаря,  остались  незадЪланными;  сверхЪ  того,  допу- 
щена безобразная  раскраска  яркими  цвЪтами  статуй  двенадцати  апосто- 
ловЪ,  помЪщенныхЪ  на  карнизТ)  храма,  окрашеннаго  вЪ  бЪлый  цвЪтЪ. 
ВЪ  церкви  находится  древняя  икона  Владим1рской  Божхей  Матери  н 
нЪсколько  иконЪ  хорогааго  итал1анскаго  письма.  При  входЪ  вЪ  нее, 
на  стЪнЪ  находится  изображен1е  мучеп1й  грЪшнпковЪ  вЪ  аду,  причемЪ, 
по  словамЪ  старожпловЪ,  среди  грЪшниковЪ,  вЪ  когтяхЪ  у  главнаго 
демона,  былЪ  изображенЪ,  будто  бы,  по  приказан1ю  мЪстнаго  помТ)щика, 
поэтЪ  М.  Ю.  ЛермонтовЪ,  бывш1Й  его  врагомЪ;.1ишь  в7з  недавнее  время, 
по  просьбЪ  сельской  интсллегенц1и,  лицо  позта  было  зам'Ьнено  другимЪ. 

В.  Арсеньевъ. 


*  Ки.  Н.  С.  Долгорук1и  —  сыиЪ  посланпика  вЪ  ВаршавЪ  кн.  Серг.  Гр.  Долго- 
рукаго  И  жены  его  ки.  Марфы  Петроппы,  урожденно!!  баронессы  Шафировон; 
вЪ  1730  г.  былЪ  при  отцЪ,  сосшнномЪ  сиача.1а  вЪ  дальнюю  деревню,  а  зат'ЬмЪ 
вЪ  РанеибургЪ;  вЪ  1746  г.  —  обсрЪ-пров1антмсистерЪ:  вЪ  1756  г.  —  секундЪ-магорЪ; 
умсрЪ  6  1ЮПЯ  178 '«■  г.  ЖепатЪ  ПылЪ  на  княжнЬ  Мар111  ПетровнЪ  Коркидиновои,  вЪ  пер- 
вомЪ  бракЪ  кн.  Юсуповой-Кияжево.  ( ВласьевЪ:  «Потомство  Рюрика»;  т.  1,  ч.  III,  с. 79). 
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в-всти  ЗА  мъсяцъ. 

ВсЪхЪ  любящихЪ  искусство  и  имЪ  интересующихся  можно 
поздравить  сЪ  радостнымЪ  событ1емЪ  нашей  художественной  жизни: 
«Мадонна  Бенуа»  прхобрЪтена  вЪ  Императорск1йЭр- 
митажЪ  и  т'ЬмЪ  творен1е  Леонардо  сохранено  не  только  для  Рос- 
С1И,  но  и  спасено  отЪ  вывоза  изЪ  Европы,  что  несомнЪнно  бы  послЪ- 
довало,  еслибы  картина  досталась  парижскому  антиквару.  При  этомЪ 
нельзя  НС  отмЪтить  сЪ  благодарностью  и  уважен1емЪ  патр1отнче- 
СК1Я  чувства  владЪлицы  М.  А.  Бенуа,  побуди вш1я  ее  пожертвовать 
частью  продажной  стоимости  картины  ради  сохранен1я  ея  вЪ  предЪ- 
лахЪ  Росс1и. 

Музей  Стараго  Петербурга  быстро  разростается.  За 
послЪднее  время  онЪ  пополнился  рядомЪ  пожертвованныхЪ  прсдме- 
товЪ,  издаи|й,  коллеку1й  фотографическихЪ  снимковЪ  и  пр.,  и  сейчасЪ 
уже  настоятельно  требуетЪ  спец1альнаго  помЪщен1я.  ГородЪ,  обще- 
ство, оффпцгальныя  учрежден1я  должны  пойти  навстрЪчу  пачинан1ю, 
которому,  очевидно,  предстоптЪ  большое  будущее  и  которое  сейчасЪ 
существу етЪ  только  благодаря  Обществу  архишекторовЪ-художниковЪ, 
деятельности  СовЪта  Музея  Стараго  Петербурга  и  поддержкЪ  от- 
дЪльныхЪ  его  членовЪ,  каковы  гр.  П.  Ю.  СюзорЪ,  Л.  Ф.  ГаушЪ  и  др. 
Было  бы  слишкомЪ  долго  ждать  помЪщен1я  вЪ  проектируемомЪ  гран- 
Д103номЪ  городскомЪ  музеЪ,  и  наиболЪе  привлекательнымЪ  помЪще- 
н1емЪ  для  Музея  Стараго  Петербурга  явился  бы  одпнЪ  изЪ  старыхЪ 
домовЪ  Петербурга. 

Весьма  интересные  принцип1альные  вопросы  были  возбуждены  вЪ 
ОбществЪ  Защиты  по  поводу  приспособлен1я  иодЪ  музей 
стариннаго  дворца  вЪ  ВоронежЪ.  принадлежавшаго  Ведомству 
Императрицы  Мар1и  и  иереведеннаго  вЪ  вЪдЪн1е  Общества.  Конечно, 
это  не  постройка  Кваренги,  какЪ  высказывались  предположен1я,  но 
всетаки  интересный  образецЪ  провинц1альнаго  барокко  ХУ*П1  в.  Сей- 
часЪ передЪлка  дворца  производится  мЪстнымЪ  архитекторомЪ  подЪ 
надзоромЪ  И.  А.  Фомина.  ЛЪтомЪ  Археологическая  коммис1я  нашла 
рядЪ  искажен1й  и  отклонен1Й;  напримЪрЪ,  разрушены  арки  и  своды 
внутри,  измЪнены  капители  и  колонны,  кое  что  вЪ  дета.шхЪ  карни- 
ЗовЪ  и  пр.  Насколько  эти  измЪнен1я  излишни  или  вызваны  приспосо- 
бле1иемЪ,  и  является  ли  вообще  необходимымЪ  признан1е  равноцЪн- 
ности  всТ)хЪ  памятниковЪ  старины,  независимо  отЪ  опредЪленпаго 
вЪ  настоящее  время  ихЪ  большаго  или  меньшаго  художествепнаго 
значсн1я?  Думается,  последнее  практически  опрсдЪляется  сейчасЪ 
отсутств1емЪ  средствЪ  на  реставрац1ю  дая;е  самаго  выдающегося. 
А  репутац1я  Общества  Защиты  едва  ли  пострадаетЪ  отЪ  строгости 
Археологической  коммис1и,  на  совТ)сти  которой  цЪлый  рядЪ  самыхЪ 
варварскихЪ  реставрац1Й. 

Сог.осно  посшановленЁю  собрания  Академ1И  ХудожсствЪ  залы 
Академическаго  музея  по  циркулю  болЪе  не  будутЪ 
отдаваться  подЪ  выставки.  КакЪ  извЪстпо,  на  ассигнованную 
Академией  сумму  произведена  уже  часть  работы  по  приведению  этихЪ 
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залЪ  музея  вЪ  надлся;ащ1Й  видЪ:  поставлены  витрины  и  скульптуры, 
произведена  очистка  и  отмывка  картинЪ,  при  ремонтЪ  половЪ  уда- 
лены гнЪзда  для  укрЪплен1я  подвижныхЪ  щитовЪ  и  прочее. 

ВЪ  библ1отекЪ  Академ1и  ХудожсствЪ  выставлены  работы  по- 
койна го  М.  Я.  Вилл1е,  между  прочимЪ,  акварельные  снамкп  сЪ 
орнаментовЪ,  росписей  и  ^^иерковныхЪ  пред»1етовЪ  ярославскихЪ  и  ро- 
стовскихЪ  церквей.  Еще  большее  количество  этихЪ  акварелей  изЪ 
альбома,  принадлежащего  Государю  Императору,  было  показано  на  за- 
сТ)дан1и  вЪ  Обществ?)  АрхитекторовЪ,  посвященномЪ  памлти  покой- 
наго  художника.  Работы  Би.1Л1е  очень  цЪнны,  какЪ  попытки  воспро- 
изведен1я  русской  старины,  но  очень  сухи  и  скорЪе  даютЪ  впечатлТ)н1е 
снимковЪ  сЪ  сов[>еменныхЪ  реставрац1Й  старины. 

ВЪ  ОбществЪ  11оощрен1я  ХудожествЪ  устроена  маленькая  вы- 
ставка псзначительныхЪ  картинЪ  старой  школы,  принадле- 
жащихЪ  г-ну  Ловнтону.  ВЪ  числЪ  ихЪ,  однако,  отмЪтимЪ  пейзажЪ  сЪ 
водопадомЪ  кисти  Я.  Рейсдаля  (этошЪ  пейзажЪ  фигурирова.1Ъ  на  вы- 
ставкТ)  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  вЪ  1908  г.,  кат.  Лг  302)  и  сельский  празд- 
никЪ  Франциска  Каррё  (16.30  — 1669). 

ВЪ  декабрЪ  исполнилось  150  лЪтЪ  со  дня  смерти  знамени- 
таго  рЪзчика  на  камнЪ  Лаврентхя  Наттера,  работавшего  в}) 
ПетербургЪ,  и  умсршаго  зд'Ьсь  же  вЪ  1763  году. 

ВЪ  собран1И  Общества  Защиты  А.  Я.  БЪлобородовымЪ  сообщено, 
что  дворецЪ  вЪ  ЛяличахЪ  и  прилегающ1Й  участокЪ  земли  уже 
прюбрЪтены  ЧерииговскимЪ  епарх1альнымЪ  вЪдомствомЪ. 

СовЪтЪ  Общества  рЪшилЪ  ходатайствовать  передЪ  спподомЪ  обЪ 
отпускЪ  необходимыхЪ  суммЪ  на  ремоншЪ  замечательной  церкви 
вЪ  ЛяличахЪ,  современной  постройкЪ  дворца.  Архитектура  церкви 
вполн'Б  сохранилась,  но  снаружи  она  вЪ  очень  плачевномЬ  видЪ,  во  мно- 
гпхЪ  мЪстахЪ  штукатурка  обвалилась  цЪлыми  кусками. 

Согласно  давно  извЪстпому  печальному  проекту,  уничто- 
жается Сальный  буянЪ,  одна  изЪ  немногихЪ  уцЪлЪвшнхЪ 
построекЪ  ТП,  дс  Шомопа.  СейчасЪ  снесенЪ  уже  цТ)лый  уго.1Ъ.  Не- 
ужели 31орское  министерство  не  найдетЪ  возможнымЪ  сохранить 
хоть  однЪ  изЪ  чудесныхЪ  воротЪ,  напрнмЪрЪ,  вЪЪздныя,  выходящ1я  на 
Лоцманскую  улицу? 

УгрожаюшЪ  уничтожен  1е  и  перестро11ка  Обухонско!} 
<)Ольницы  и  часовни  больницы  Мар1И  Магдалины;  надЪ  самой  боль- 
ницей П|»оектируется  надстройка  шрегаьяго  этажа. 

ВЪ  засЪдан1и  СовЪша  Музея  Стараго  Петербурга  В.  Я.  Курбато- 
вымЪ  былЪ  сдЪланЪ  докладЪ  «С  к  у  л  ь  п  т  у  р  н  ы  я  у  к  р  а  ш  е  н  1  я  П  с  П1  е  р- 
бургскихЪ  здан11})).  По  мнЪн1Ю  док,1адчика,  надо  отличать  дна 
направ.1сн1я  вЪ  украшон1яхЪ  старинной  архитектуры:  одно  отказа- 
лось отЪ  украшений,  поспюроннихЪ  коиструкц1И  (Ква[»епги);  другое — 
барочное,  гдЬ  украшен1я  расползаются  по  всей  сшЪнЪ.  Спец1альпый 
русск1й  шппЪ  украшс;Н1Й  (вазы  и  статуи  на  верху)  прид^манЪ  Захаро- 
вымЪ  или  ВоронихипымЪ. 

ВЪ  одпомЪ  изЪ  собран1й  Общества  Защиты  Г.  К.  ЛукомскимЪ 
^6ыло     сообщено     немало     пнтерсснаго      о      современномЪ      со- 
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стоян1и  церквей  Персславля-ЗалЪсскаго,  о  произве- 
дениыхЪ  уже  реставрац1яхЪ  и  вандализмахЪ.  ГородЪ  эпютЪ,  какЪ  и 
Суздаль,  цЪлый  музей  церковной  архитектуры. 

ПередЪ  аукц10номЪ  предполол:ено  устройство  вы- 
ставки оставшейся  части  коллекц1и  П.  В.  Деларова, 
картинЪ  и  многочисленныхЪ  рисунковЪ  русской  школы,  гдЪ  немало 
выдающихся  работЪ  старинныхЪ  художниковЪ  (особенно  интересны 
ведотовЪ,  БрюлловЪ  и  др.). 

На  выставкЪ  «Русская  Ривьера»  выставлена  коллекц1я  архео- 
логическихЪпредметовЪизЪраскопокЪ  В.  Р.  Апухтина, 
произведенныхЪ  недалеко  отЪ  Сухума.  Предметы  относятся  кЪ  брон- 
зовому вЪку,  СКИ0СКО- сарматской  эпохЪ,  эпохЪ  греческихЪ  колон1й 
(близь  Новоросс1Йска),  монголо-татарскому  пер10ду,  и  т.  д. 

ВЪ  КремлевскомЪ  Успенском Ъ  соборЪ  пдешЪ  сей- 
часЪ  ремонтЪ  вЪ  придЪлЪ  Успеи1я  Божьей  Матери,  гдЪ  освобожденЪ 
отЪ  обветшавшихЪ  кипарисовыхЪ  досокЪ  дрепн1н  каменный  престо.ГЬ. 

По  ходатайству  Общества  Защиты,  Московскому  дворцовому 
упраклен1ю  сдЪлапЪ  запросЪ  о  состоян1и  рЪшетки  Алексан- 
дровскаго  сада  около  Кремля. 

ВЪ  МосквЪ,  при  ВсероссхйскомЪ  СЪЪздЪ  ЗодчихЪ,  устроена 
Архитектурно-Худолсественная  выставка:  о  ней  подроб- 
нЪе  будетЪ  сказано  вЪ  слЪдующемЪ  номерЪ. 

По  разбору  к  о  л  л  е  к  ц  1  и  Плюшкина  во  ПсковЪ  уже  работаетЪ 
спец1альная  коммис1я  сЪ  проф.  СппцыпымЪ  во  главЪ.  Все  собранхе  раз- 
дЪляется  на  три  части,  причемЪ  дв'Ь  пойдутЪ  вЪ  ПетербургЪ.  Остав- 
шаяся будетЪ  помЪщена  вЪ  ПмганкиныхЪ  палашахЪ. 

1иевск1Й  коллекц1онерЪ  Б.  И.  Ханенко  рЪшплЪ  превра- 
тить свое  извЪстное  великолЪпное  собраи1е  вЪ 
открытый  для  публики  музей  сЪ  тЪмЪ,  чтобы  послЪ 
передать  его  городу. 

У  насЪ  уиге  сообщалось  о  ремонтЪ  Полоцкаго  Соф1й- 
скаго  собора.  При  подводкЪ  фупдамепгаа  найденЪ  склепЪ  велико- 
княжеской эпохи  ХП  вЪка.  ОбразецЪ  фресковой  росписи  уцЪ.1ЪлЪ  на 
пилонЪ  подЪ  поломЪ  собора. 

Особая  коммис1я  не  признала  возможнымЪ  разрешишь  разборку 
церкви  Смоленской  Бонсье!!  Матери  вЪ  Астрахани, 
какЪ   иншереснаго  памятника  зодчества  первой  половины  ХУП1  вЪка. 

Мы  получили  рядЪ  негодующихЪ  писемЪ  пзЪ  Калуги  по  по- 
воду предполагаемаго  городской  думой  приспособлен1я  такЪ  называе- 
мой лЪшней  губернаторской  дачи  вЪ  за!  ородномЪ  ПушкинскомЪ  саду 
подЪ  ресторанЪ.  Находятся  арендаторы,  готовые  ассигновать  10.000  р. 
на  перестройку.  ВЪ  «СшарыхЪ  ГодахЪ»  уже  сообщалось  обЪ  эшомЪ 
многострадальномЪ  старинномЪ  домикТ)  н  прилегающей  усадьбТ),  гдЪ, 
несмотря  на  крайнюю  запущенность,  еще  уцЪлЪлЪ  своеобразный 
и  красивый  характерЪ  старипныхЪ  усадебЪ  первой  половины  XIX  в. 
Кром'Ь  того,  для  города  это  песомнЪнно  выдающееся  историче- 
ское м'Ьсто,  связанное  сЪ  воспоминан1Ями  о  гостпвшихЪ  ЗД^^сь  у 
извЪстной  «калужской  губернаторши»  Смирновой  Пушкин!),  ГоголЪ  и 
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другихЪ  выдающихся  писателяхЪ  того  времени.  ВЪ  1849  г.  на  террасЪ- 
уничтожаемаго  дома  Гоголь  читадЪ  «Мертвыя  души».  РядомЪ  сЪ  дачей 
флигель  ((Гоголевск1й  домикЪ))  —  гдЪ,  по  предан1Ю,  именно  и  исилЪ  Го- 
голь—  только  что  возстановлялся  предсЪдателемЪ  мЪстноп  архивной 
коммис1я.  О  предполагаемомЪ  вандализм?)  у;ке  извЪщеиы  Московское  Архео- 
логическое Общество  и  Археологическая  Коммис1я.  ВандализмЪ  тЪмЪ 
болЪе  непростителепЪ,  что  совершенно  не  вызванЪ  необходимостью: 
для  ресторана  моя;етЪ  быть  отведено  любое  мЪсто  вЪ  прилегающемЪ 
обширномЪ  саду.  ^ — А.  Р — въ. 


ПИСЬМО  изъ  итАлш. 

13  декабря  н.  ст.  Коррадо  Риччи,  главный  директорЪ  древностей 
и  изящныхЪ  искусствЪ,  телефонировалЪ  изЪ  Флоренц1и  министру 
народнаго  просв'Бщен1я,  что  Джоконда  розыскана.  Картина  была  ппсь- 
шенно  предложена  флорент1Йскому  антиквару  Джери,  у  котораго  воз- 
никли подозр'Ьнхя  и  опЪ  обратился  кЪ  директору  галереи  Уффици, 
Джованни  Поджи.  ПослЪднхй,  вЪ  свою  очередь,  извЪстилЪ  Риччи,  кото- 
рый немедленно  отправился  во  Флоренц1ю.  ШЪмЪ  временемЪ  лицо, 
предлагавшее  картину,  сЪ  нею  вмЪстЪ  прибыло  туда  же  по  вызову 
антиквара.  Э^пимЪ  держателемЪ  картины  оказался  нЪк1Й  Нинченцо 
Перуджа,  итал1анск1Й  рабочьн,  сшолярЪ-рамочникЪ,  живущ1Й  вЪ  ПарижЪ. 
На  допросЪ  онЪ  показалЪ,  что  пропзвелЪ  кражу  сЪ  цЪлью,  будто  бы, 
патр1отическою:  отомстить  за  произведенные  НаполеономЪ  вЪ  ИталЕЯ 
грабежи  предметовЪ  искусства! 

Картина  осмотрЪна  многими  выдающимися  учеными  и  критиками 
и  отнмнЪ  нЪшЪ  иикакихЪ  сомн1)1пй  вЪ  ея  подлинности.  Фотографи- 
ческимЪ  путемЪ  сравнены  всЪ  малТ)йш1я  трещинки  и  скважинки  доски 
и  живописи,  а  также  отпечатки  па.1ЬцевЪ  обнаружившагося  вора  сЪ 
отпечатками,  найденными  на  рамТ),  оставленной  имЪ  при  выходЪ  изЪ 
Лувра.  Эти  обстоятельства  даютЪ  намЪ,  такЪ  сказать,  матерхаль- 
ныя  доказательства;  но  онЪ,  вЪ  сущности,  излишни  вЪ  ирисутств1и 
той  силы,  сЪ  которою  сама  за  себя  говоритЪ  и;ивопись  шедевра. 

Втечен1е  педЪли  карпшна  оставалась  вЪ  галореЪ  Уффици,  между 
«БлаговЪщен1емЪ))  и  ((Поклонен1емъ  волхвовЪ»,  произведен1ямп  Леонардо, 
хранящимися  вЪ  эшомЪ  музеЪ,  и,  очевидно,  привлекла  громадныя  толпы 
посетителей.  8  (12)  декабря  гг.  Риччи  и  Поджи  перевезли  «Джоконду» 
ВЪ  РимЪ  и  на  другой  день  сдали  ее  французскому  послу  Барреру,  ко- 
торый устроилЪ  торжественный  пр1емЪ  вЪ  честь  дорогой  гостьи. 
ЗатЪмЪ  на  нсдТыю  картина  выставлена  вЪ  галереЪ  Боргезе  для  общаго 
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обозрЪнЕя,  а  благодаря  любезности  Францхп  «МонТ)  ЛизТ)»  разрешено 
посетить  МиланЪ.  НаконецЪ,  окончивЪ  это  путешествие  по  своей 
родииЪ,  она  вернется  вЪ  ЛупрЪ,  послЪ  двухлЪтняго  отсутствия. 

Повпдимому,  обрЪтен1СмЪ  Джоконды  мы  обязаны  только  счастли- 
вой случайности, —  иначе  говоря,  необдуманности  дЪйств1Й  вора, 
передавшаго  ее  вЪ  руки  директора  галереи  Уффици.  РазсказЪ  его, 
конечно,  слишкомЪ  простЪ,  чтобы  внушать  довЪрхе,  и  за  кажущейся 
глупостью  Перуджи,  можетЪ  быть,  скрывается  какая  нибудь  темная, 
но  немалая  сила.  Однако,  на  данныхЪ,  которыя  мы  имЪемЪ  пока, 
еще  нельзя  строишь  какихЪ  нибудь  предиоложен1Й....  Ограничимся 
искреннимЪ  участ1емЪ  вЪ  этомЪ  праздникЪ  для  искусства. 

6.   ОаЬА881. 

СВ'ВД'ЬНШ  ИЗЪ  ЗА.  ГРАНИЦЫ. 

И  шал  1  я.  ВЪ  РимЪ  Джакомо  Бонн,  производящ1Й  систематическая 
раскопки  Палашина,  закончилЪ  на  дняхЪ  очистку  в(;его  нижняго  этажа  во 
дворцТ)  императора  Домицхаиа,  сосшоящемЪ  изЪ  атр1ума,  имплюв]ума> 
шриклинхума  и  тронной  залы.  КромЪ  того,  шамЪ  же  освобождено  еще 
нЪсколько  за.1Ъ,  богато  украшенныхЪ  мозаиками,  краски  кошорыхЪ 
поражаюшЪ  своей  свЪжесшью. 

Во  Флоренц!и,  вЪ  госпишалТ)  8.  Мала  йеПа  8са1а,  открыта  фреска 
Боттичелли,  изображающая  БлаговЪщен1е.  Композиц1я  расположена  вЪ 
двухЪ  аркадахЪ,  разд'ВленныхЪ  богашымЪ  классическимЪ  пилясшромЪ. 
Фигура  Богородицы  значительно  пострадала,  зато  фигура  архангела 
отличной  сохранности.  ПокамЪстЪ  открывшему  фреску  журналисту 
Шарк1ани  не  удалось  еще  установить  авторство  Боттичелли  доку- 
меншальнымЪ  пушемЪ,  но  всЪ  особенности  живописи  даюшЪ  для  этого 
вЪсск1я  оснопаи1я. 

Знаменитое  произведен1е  Браманше  —  базилика  Св.  Мар1И  и  Св.  Са- 
тира вЪ  МиланЪ  —  шребуетЪ  тщательной  реставрац1и;  для  этой  цЪли 
миланск1е  «Друзья  Искусства»  предприняли  сборЪ  пол;ершвован1Н,  имЪя 
вЪ  виду  закончишь  эту  реставрац1Ю  кЪ  400-л'Ьппю  смерти  Браманше 
(И  марша  1914  года). 

ВЪ  Спелло  (Умбр1я)  совершена  дерзкая  кража  великолепной  ма- 
донны Пиитурикк10  изЪ  церкви  8.  Мапа  Ма^^1оге,  подмЪненпой  простой 
коп1ей.  Благодаря  энергичнымЪ  розыскамЪ,  мадонна  уд{е  черезЪ  нЪсколько 
дней  была  обнаружена  на  вокзалЪ  вЪ  ЛондонЪ,  среди  багажа,  и  возвра- 
щена вЪ  Итал1ю. 

Иншересныя  находки  доставили  недавно  раскопки:  вЪ  соборЪ 
Модены  (остатки  мраморнаго  здан1я),  близЪ  Чивиша  Векк10  (корин0ск1е 
сосуды),  вЪ  ПизЪ  (цЪлый  винный  погребЪ  сЪ  амфорами),  вЪ  БолоньЪ 
(безупречно  сохранившаяся  этрусская  ваза),  вЪ  ИсаполЪ  (голова  юноши 
эпохи  Адр1ана  и  прекрасные  греческие  фрагменты). 

ЛарижЪ.  При  рас1иирен1и  улицы  МаИз^поп  подвергся  опасности 
уничтожен1я  интересный  памяшникЪ  эпохи  Людовика  XVI  —  изящный 
Но1е1  Гегвеп,  принадлежавш1й    нЪкогда    знаменитому  организатору  не- 
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удавшихся  бЪгства  короля  и  освобожден1я  королевы  изЪ  Шампля,  швед- 
скому кавалеру  Ферзепу.  Отель  нзвЪстенЪ  своимЪ  заломЪ,  роскошно 
отдЪланнымЪ  великолЪпными  деревянными  панелями,  которыя  на- 
стоящая владЪлица  здан1я,  маркиза  де  ла  ГишЪ,  спасла  отЪ  грозившей 
имЪ  опасности,  передавЪ  городу.  Панели  эти  б)'дутЪ  теперь  со- 
хранены вЪ  музеЪ  Карнавалэ,  гдЪ  вЪ  особой  комнатЪ  предположено 
полностью  возсшановить  прекрасный  залЪ  отеля. 

ВЪ  1916  г.  вЪ  Париж Ь  рЪш«'но  устроить  международную  выставку 
произведен1Й  художественной  промышленности,  сЪ  богатыми  ретро- 
спективными отдЪлами.  ВЪ  настоящее  время  еще  не  выяснено,  бу- 
детЪ  ли  выставка  носишь  чисто  художественный  харакшерЪ  или 
смешанный  художественно-промышленный. 

Брюссель.  ПзЪ  церкви  Ломбекской  Боисьей  Матери  былЪ  на 
дняхЪ  похищепЪ  великолЪпный  алтарь  (XV  в.)  сЪ  рЪзными  деревян- 
ными украшен1я.ми,  работы  Борреманса.  Эп10П1Ъ  замЪчашельный  па- 
мятникЪ  древне-ф.1амандской  пластики  сосшоялЪ  изЪ  девяти  частей, 
изЪ  кошорыхЪ  каждая  воспроизводила  высокимЪ  рельефомЪ  какой- 
нибудь  эпизодЪ  изЪ  жизни  Святой  ДЪвы.  —  Б.  Мосоловъ. 

Германия.  ИнстишушЪ  Штеделя  вЪ  ФранкфуртЪ  по.1учплЪ  вЪ 
дарЪ  ошЪ  лондонскаго  коллекц10нера  ФунгсшЪ  прелестную  картину  Му- 
рильо.  На  ней  поколЪнно  изображенЪ  сидящ1Й  уличный  мальчишка,  поЪ- 
дающ1Й  персики.  ВЪ  картинЪ  преобладаютЪ  коричневые  и  сЪрые  тона. 
П1акЪ  какЪ  до  сихЪ  порЪ  ИнсшитутЪ  не  обладалЪ  ни  однимЪ  произведе- 
н1емЪ  Мурильо,  эта  картина  яв.тяется  значнтельнымЪ  его  обогащеи1смЪ. 

ВЪ  Старой  ПинакошекЪ,  вЪ  Мюнхен!),  недавно  устроено  два  но- 
выхЪ  кабинета:  венец1"анск1Й  и  иидерландск1Й  времени  Рубенса.  Среди 
портротовЪ  предшесгавенниковЪ  Рубенса,  зд1)сь  помЪщено  четыре 
произведен1Я  Никласа  Нейшашеля,  одинЪ  поргарстЪ  Вильяма  К»п,  одипЪ 
Андрониса  Мора  и  два  Франца  Флориса.  Работы  Нейшателя,  особенно 
портретЪ  математика  Иейдорфгра  сЪ  его  маленькимЪ  ученикомЪ, 
написаны  тонко  законченной  манерой  вЪ  традиц1яхЪ  XVI  в.  п  напо- 
минаютЪ  стпль  Хольбейна,  хотя  портретамЪ  Нейшателя  и  присущи 
всЪ  недостатки  его  малоорнгинальной  художественной  эпохи  (онЪ 
умерЪ  вЪ  1590  г.).  ВЪ  портрешахЪ  Флориса  поражаетЪ  <тремлен1е 
кЪ  игаал1анской  манор1),  особенно  ярко  выступающее  вЪ  его  ид«'ализи- 
рованной  головЪ  женщины.  СамымЪ  интереснымЪ  пр(>изведен1емЪ  ии- 
дерландскаго  кабинета  является  «Св.  Севаст1анЪ»  Мора;  мягкая  живо- 
пись и  лирическое  настроен1е  этой  картины  оставляютЪ  чрезвы- 
чайно пр1ятное  впечатлЪн1е.  ИзЪ  пейзажисшовЪ,  вЪ  этомЪ  кабппеш'Ь 
слЪдуешЪ  назвать  Пав.ш  Бриля,  Лукаса  ванЪ  Удена,  Руланда  Савсрей  и 
1оссе  де  Момпера.  КромТ)  этихЪ  каршинЪ,  здТ)сь  еще  помЪщсны  «Чеп1ыре 
времени  года»  Яна  Брейгеля,  пейзажЪ  Нишсра  Схубронка  и  пейзажЪ 
самого  Рубенса.  ВЪ  венец1анскомЪ  кабинет!)  собраны  слТ)дующ1Я  кар- 
тины: прекрасный  портретЪ  анатома  Вгзал^уса,  работы  Шинторепипо, 
авшопоршрешЪ  Пальмы  Векк1(),  картины  Шорбидо,  Бернардино  Лнчин10 
и  мадонна  Чимы  да  Конельяно;  далЬе:  «Покл()неп1е  волхвовЪ»  Веронезе, 
«Распятие»  Шиишорешто,  «Еесе  Ьото»  Доменико  <1>етп  и  четыре 
пейзажа  Каналстто.  Весь  вснец1анск1Й  кабинстЪ  пронзводитЪ  большое 
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впечатлЪн1е,  благодаря  хорошему  размЪщенхю  картпиыЪ  на  малиновомЪ 
фонЪ  старой  венец1анской  паряи,  которою  покрыты  стЪны,  но  и 
сами  картины  вызываютЪ  значительно  большхй  ингаересЪ,  нежели 
картины  голландскаго  кабинета.  Старая  Пинакотека  обогатилась  пр1- 
о6рЪтен1емЪ  двухЪ  большихЪ  па(иге  тог^е'овЪ  Никласа  ванЪ  дерЪ  МеерЪ, 
находившихся  до  сихЪ  порЪ  вЪ  ВюрцбургскомЪ  дворцЪ.  ИхЪ  помЪстнли 
вЪ  голландскомЪ  залЪ  XVII  в.  Но  болЪе  дЪнной  является  картина 
Грюневальда  сЪ  изображен1емЪ  лежащаго  Христа,  которая  времепно 
передана  ПинакотекЪ  АшаффенбургскнмЪ  соборомЪ.  Прелестная  кар- 
тина относится  кЪ  позднему  периоду  творчества  Грюневальда, 

ВЪ  ДрезденЪ,  вЪ  палатЪ  депутатовЪ,  вновь  обсуждался  вопросЪ  о 
Сикстинской  мадоннЪ.  ВЪ  нЪмецкой  печати  неоднократно  высказывалось 
предпололсен1е,  что  Сикстинская  мадонна  только  коп1я.  На  эпю  вЪ 
палашЪ  опредЪленно  отвЪшилЪ  минисшрЪ  народнаго  просвЪщен1я,  при- 
гГедш1Й  миЪн1я  спепхалисшовЪ,  что  всЪ  изслЪдован1я  картины  првво- 
дяшЪ  кЪ  несомнЪнному  убЪжден1ю,  что  мадонна  написана  самимЪ 
РафаэлемЪ.  На  томЪ  же  засЪдан1и  минисшрЪ,  вЪ  ошвЪшЪ  на  запросЪ, 
удостовЪрилЪ,  что  «Мадонна  бургомистра  Мейера»  Хольбейна  вЪ  Дрез- 
денской галереЪ  —  коп1Я  сЪ  находящейся  вЪ  ДармштадшЪ,  хотя  вЪ 
течен1е  ц'Ьлаго  столЪш1я  она  считалась  оригиналомЪ. 

Недавно  вЪ  голландскхй  ошдЪлЪ  Музея  императора  Фридриха  посту- 
пила большая  картина  Питера  Брейгеля,  пополнивЪ  чувствительный  про- 
бЪлЪ  музея,  не  имЪвшаго  до  сихЪ  порЪ  ни  одного  его  произведен1я.  Кар- 
тина находилась  вЪ  частномЪ  владЪи1в  вЪ  Англ1и.  На  ней  есть  подпись 
Брейгеля  и  1559  г.;такимЪ  образомЪ,  она  написана  одновременно  сЪ  двумя 
его  самыми  извЪстными  работами,  находящимися  вЪ  ВЪнЪ.  КакЪ  па 
нихЪ,  такЪ  и  на  этой  каршинЪ  мы  видимЪ  цЪ.1ЫЙ  рядЪ  группЪ  и  от- 
дЪльныхЪ  фигурЪ  на  фонЪ  красиваго  пейзажа.  Композии1я  лишена 
единства  и  этпмЪ  уступаешЪ  позднЪйшимЪ  рабошамЪ  мастера,  зато 
изобилуешЪ  забавными  мотивами  и  характерными  фигурами.  Одновре- 
менно сЪ  этой  картиной,  Музей  пр^обрЪлЪ  прекрасную  картину  Себа- 
ст1ано  дель  Пьомбо  «Юдиеь  сЪ  головой  Олоферна».  ЬЪ  настоящее  время 
вЪ  МузеЪ  устроено  особое  помЪщен1е  для  высшнвокЪ  новыхЪ  пр1обрЪ- 
1пен1Й,  а  именно  вЪ  коридорЪ  между  главной  лЪсшницей  и  «базиликой». 
На  этихЪ  дняхЪ  зд'Ьсь  было  выставлено  большое  количество  древне- 
гсрманскихЪ  каршинЪ  и  скульпт\рЪ,  предназначенныхЪ  для  будущего 
«Германскаго  музея»  вЪ  БерлинЬ.  Среди  скульптурЪ  обращаюшЪ  на  себя 
вниман1е  к1отЪ  XVII  в.,  украшенный  вЪнчан1емЪ  Богоматери,  и  гол- 
ландск1я  рельсфныя  группы  Распят1я  Христова.  ИзЪ  каршинЪ  слЪдуешЪ 
упомянуть  «Св.  Шроицу»  сЪ  многочисленными  святыми,  ранней  кельн- 
ской работы  XIV  в.,  и  «Пляску  Саломеи»,  чрезпычайно  забавную,  по 
чопорности  трактовки,  картину  швейцарскаго  художника.  —  \У.  Коквект. 
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ОБЪ  АУКЦЮНАХЪ  И  ПРОДАЖАХЪ. 

ЭгпимЪ  лЪгаомЪ  скончалась  наша  соотечественница  г-жа  Базили- 
Каллимакн,  авторЪ  изслЪдован1я  обЪ  Пзабэ.  Принадлежавшая  ей,  не- 
большая, со  вкусомЪ  составленная  коллекц1я  при  распродажЪ  у  Друо 
не  вызвала  сенсац10нныхЪ  цЪнЪ.  ЭскизомЪ  или  повторен1емЪ  большой 
сеп1и  Изабэ  (Версальскаго  музея)  былЪ  «НаполеонЪ,  посЪщающ1й  ма- 
нуфактуру братьевЪ  Веуеппе  вЪ  РуанЪ  вЬ  1802  г.»,  композиция  сЪ 
большимЪ  кпличествомЪ  историческихЪ  персонажей,  среди  когоорыхЪ 
Жозефина  Богарнэ,  выбирающая  ткани  нздЪ.пя  осматриваемой  фабрики 
(9.000  фр).  ИзЬ  мип1атюрЪ  обращали  на  себя  вниман1е  «ПортретЪ 
герцогини  Монтебелло»  Изабэ  (8.100  фр.)  и  приписываемая  королевЪ 
Гортенз1И  «Головка  молодой  дамы».  Недурной  обюссонЪ,  сЪ  пасшу- 
хомЪ  и  двумя  пастушками  на  фонЪ  красиваго  пейзажа,  продали  за 
12.000  франковЪ. 

ВЪ  прошломЪ  выпускЪ  «СтарыхЪ  ГодовЪ»  было  упомянуто  о 
продажЪ  деревянныхЪ  украшен1й  отеля  ГимарЪ,  принадлежавшихЪ  г-жЪ 
Д.  Собран1е  этой  любительницы,  которое  надняхЪ  было  распродано 
сЪ  аукц10на,  было  наиболЪе  богато  цвЪтными  гравюрами  XVIII  в.  и 
мин1ат юрами.  ВЪ  чпс.Л  первыхЪ  лучшхе  — 14  ДсбюкуровЪ  —  по  цЪнамЪ 
отЪ  4.300  фр.  до  16.600  фр.,  ошданныхЪ  за  «Ьез  йеих  Ьа15ег8»,  одинЪ 
изЪ  первыхЪ  отпечатковЪ  прекрасной  сохранности,  сЪ  полями.  Ма- 
леиьк1й  портрстЪ  ш-Ие  ВегНп,  модистки  королевы  Л1ар1и  Антуанеты, 
гравированный  Жанинэ  сЪ  мин1атюры  неизвЪстнаго  автора,  можетЪ 
быть  Вишопк,  до  всякихЪ  подписей,  сЪ  большими  полями,  на  которыхЪ 
виденЪ  очеркЪ  рамки,  проданЪ  за  10.500  фр.;  портретЪ  Мар1и  Антуа- 
неты, также  Жанинэ,  красками,  до  всякихЪ  подпис  ей,  герба,  аллегори- 
ческихЪ  украшен1Й  и  позолоты — единственный  оттискЪ  этого  со- 
стояв1я — за  7.250  фр.;  «Ь'1пй18сгё110п»  Лаврейнса,  отшискЪ  иерваго 
изЪ  описанныхЪ  состоян1й,  сЪ  полями,  до  всякихЪ  подписей — за 
10.300  фр.  ОгюстэпомЪ  были  подписаны  двЪ  мин1атюры  сЪ  дамскими 
портретами  (20.150  и  8.600  фр.),  изЪ  которыхЪ  одинЪ  изображалЪ, 
вЪроягано,  пГ)вицу  РокурЪ.  НаИ  былЪ  предсшавленЪ  «ПортретомЪ  си- 
дящей вЪ  паркЪ  дамы»  (15.100  фр.)  и  мужскимЪ  поршретомЪ,  упав- 
шимЪ  почему  гао  на  половину  ниже  оцЪнки  (2.500  фр.),  такЪ  ясс,  какЪ 
и  портретЪ  дамы,  работы  Сикарди  (4.100  фр).  10.175  фр.  дано  за 
дамскш  портретЪ  сЪ  подписью  Ыо1п.  Живописью,  во  вкусЪ  Пильемапа, 
былЪ  покрытЪ  комодЪ  лакированнаго  дерева,  отдЪлаиный  серебренной 
бронзой,  снаблсенный  маркой  Спаегс],  середины  ХУШ  в.  (36.000  фр). 
Другой  большой  комодЪ  эпохи  Людовика  XVI,  отдЪлаиный  разпоцвЪт- 
нымЪ  деревомЪ  и  бронзою,  проданЪ  за  25.000  ([)р.  НеизвЪсппю!!  фабрики, 
тканый  портретЪ  молодой  женщины,  вЪ  стилЪ  Бушэ,  былЪ  купленЪ 
за  32.501  ФранковЪ. 

Еще  ни  одинЪ  эстампЪ  XVIII  в.  не  достпгалЪ  вЪ  ПарижТ) 
32.000  фр.,  заплаченныхЪ  теперь  на  одной  анонимной  распродажЪ  за 
портретЪ  виконтессы  I).  СгобЫе,  гравированный  черной  манерой  Ди- 
консономЪ  сЪ  картины  Рейнольдса.  ГПакая  цЪпа  объясняется,  глав- 
нымЪ  образомЪ,  тЪмЪ,  что  эпю,  кажется,  единственный  ошпшскЪ 
прежде  всякихЪ  подписей,  сЪ  гсрбомЪ. 
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ИЬсколько  мЪсяцевЪ  тому  назадЪ,  какЪ  у  насЪ  сообщалось,  была 
продана  часть  замЪчательной  коллекц1н  предметовЪ  французскаго 
фаянса,  преимущественно  марсельскаго,  собранных!)  г.  Ыапиз  Ветагй. 
Вторая  часть  со6ран1я,  аналогичная  по  составу  первой,  заключала 
вЪ  себЪ  вЪ  высшей  степени  интересные  для  спецгалистовЪ  предметы, 
перечислять  которые  зд1)сь  подробно  было  бы,  можетЪ  быть,  утоми- 
т(мьнымЪ.  Скажем!)  лишь  о  «четырехЪ  частяхЪ  свЪта)),  групп!)  изЪ 
фаянса  Зсеаих  (17.500  фр.),  и  о  барельефЪ  сЪ  ((Искушен1смЪ  Св.  Лптонхя», 
по  Калло,  фабрики  вЪ  Мусшье. 

У  Кристи  состоялась  распродаяга  коллекц1И  покойнаго  извЪст- 
наго  собирателя  РИг - Непгу.  Гранд103ныхЪ  цЪнЪ  и  особенно  выдаю- 
щихся предметовЪ  на  распродаж!)  не  было.  1.000  р.  заплатили  за  ка- 
менную фигуру  св.  Мар1и  Магдалины  XVI  в.,  и  4.100  р.  за  бронзовые 
часы  эпохи  Регентства. 

Фраицузск1е  органы  торговцевЪ,  очевидно,  радуются  предстоящей 
вЪ  апрЪлТ)  распродаж!)  собран1я  Дсларова.  Уже  извЪсшны  и  аукц1онпсты, 
и  экспертЪ.  Публика  предупреждается,  что  это  будетЪ  одно  изЪ  со- 
6ыт1Й  ве<еиняго  сезона.  —  Е.  Л. 
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почтовый  ящикъ. 

письмо    ВЪ    РЕДАКЦИО. 

ВЪ  статью  А.  М.  Миронова  «О  подлинныхЪ  и  недостовЪрпыхЪ 
портретахЪ  царя  Михаила  Оеодоровича)>  («Старые  Годы»,  191.3  г., 
1юль  —  сент.)  вкралась  небольшая  неточность.  Воспроизведенный  на 
стр.  15  портрешЪ,  взятый  пзЪ  книги  «АизГйЬгИсЬе  Ве8с11ге1ЬипЕ^  йег 
ог1епЫ18сЬеп  Кош^ге1сЬе...  А.  Не1(1епГе1(1.  РгапкГигЬ,  1680»,  пзобралсаетЪ 
Шаха  Персидскаго  Аббаса  I,  а  изо6ражен1е  Михаила  Оеодоровича 
(типа  Олеар|уса,  вЪ  обратную  сторону)  помЪщено  по  ошибкТ)  на 
стр.  348  той  же  книги.  Шакже  и  находящ1еся  вЪ  ней  портреты 
Васил1я  1оанновича,  Оеодора  1оанновича  и  АлексЪя  Михаиловича  по- 
мещены невЪрно  —  попали  вЪ  жизнеописанЁя  восточныхЪ  государей. 

И.  Орловъ. 

Аналогичная  поправка  получена  Релакц1ей  изЪ  Брюсселя  отЪ  г. 
А.  Кудрянскаго. 


РедакторЪ-н.чдатсль  П.  П.  Вейнер1>. 


тСтарые   Годыж    Декабрь,   1913  г. 
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Е  Л1ЕМ  Ъ  СЯЧНИКЪ 
исА-исс/тгва  и  спъсиэимм. 


ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА  НА   1914  ГОДЪ. 

В1)    восьмомЪ  году  издатпя  «Старые    Годы»,   будутЪ    выходить  при  уча- 
сти! тТ)хЪ  же  сошрудипковЬ. 

ВЪ    ближаНшпхЪ    номерах!)   предпо.Ю/кено    помЪщегпе    статей: 

А(1о11'о  \  еп111Г1:  «Аристотель  Ф1оравантп  вЪ  Росс1П));  бар.  Н.  Вран- 
гель: «Рг1п('е88е  (1е  1л^п:пе»,  «Испанцы  Эрмитажа»,  «ЗамЬткп  но  Эр^'ч- 
тажу»;  В.  Н.  Гернгроссъ  (Вскволодск  и!  ):  «ТтнбепнЪ  декораторЪ», 
«Рисунки  1)01ф),-  В.  А.  ГоловАнь:  «Фраицузск1я  мнн1атюры  XIV  в.  вЪ 
Публичном  бпбл1отекТ)»;  А.  Н.  Купе:  «!У1а1оликп  Средне-вЪкового  отд'Ь- 
леп)я  Имперлторскаго  Эрмпп1ажа)>;  В.  Я.  Кург.апюпь:  «Скульптурный 
украшеп1п  зданШ  Петербурга»;  Э-  Э-  .'Ьснцъ:  «МемЪ  польскнхЪ  королей»; 
В.  и  Г.  .1у1;омск1е:  «НесвнжЪ  князей  Радзнвн лловЪ»;  П.  П.  Нерадои- 
ски1:  «Повьп!  0Н1д1)лЪ  Музея  Александра  П1);С.  П.  Тро11ницк1п:  <  Чес- 
мепск1й  бо11  в1)  искусстпТ)»;  А.  Г.  «Матер1алы  для  нстор1н  нарскпх'1) 
собран1Й,  2-я  сер!)!»,  «Нидерландцы  Зрмч'пажа»;  бар.  А.  «Рельккрзамъ; 
"КораллЪ  н  его  прнмТ)не1пе  вЪ  искусств!)»,  «Фальси(|)икац!я  н1абакерокЪ»: 
В.  А.  111,АВинск1н:  «Профильный  портрет!)  Петра  Великаго»,  «Ь'ор- 
нелисЪ  КарнелиссенЪ  в.  ХарлемЪ»;  С.  Р.  Э^псть:  «А.  Лооенко»;  С.  Яре- 
мичЪ:  «О   мин!атюрах7)   рукопнсе!]  Публично!!  б1!б.11отеки))  и  мн.  др. 

Иъ  .тЬтнемЪ  (тройномЪ)  выпуск!)  предпола1ается  рядЪ  статей  о  сокро- 
11И1иахЪ  Импераиюрскаго  Га1пчинскаго  дворца. 

Ц'Ьна  ВЪ  ГОДЪ  съ  доставкою  и  пересы.1Кою    10  руб.? 
безъ  доставки  —  9  руб.,  за  границу — 40  франковъ. 

За  перем'Ьну  адреса  50  кол. 

При  ноднис!!'!)  черезЪ  контору  редакц1и  допускается  разсрочка:  п])!!  под- 
П1!ск'!)  —  5  р.,  1    апрЪля  —  3  р.  и   I   110ли  —  2  руб. 

Подписка  пр1гнпмаеи1ся:  пЪ  С^.-Пешербур! !)  —  в!)  котиор!)  редакп!н  (Рыноч- 
ная у.!.,  10)  и  в'Ь  К1111жнь1х'1)  ма1'азннах!):  Поль(||а.  \1елье.  «Понаго  Времени». 
Клочкона  и  Митюрннкова;  пЬ  Москв!)  —  в!)  кнпжших!)  магазинах!):  15()льфа, 
«Повшо  1$р('М(М1и»,  ТПибанова  и  Веркмейснк^ра  и  в!)  ск.1ада\'!)  издан1||  06- 
1ДХИНЫ  Си.  Кпген!и  Ь'раснаго  Креста;  в!»  (^.-Пе1иербург'!) — Морская,  ^Ш  и 
в!)  Москв!)  —  1\узпецк111  мостЪ,  11. 

ОбЪ)1Влен1я:  стр.  50  р.,  ^2  стр.  —  30    р..  '4   стр.  —  20  р.,   '/**  стр.  —  12  р. 

За  израсходован1емъ   комплектовъ   ПОДПИСНА  НА    1913  ГОДЪ  ПРЕНРАЩЕНА. 

Комплсктовъ  журнала  ла  ирот.ило  год|>1  не  имЬется. 

Замвле1|!я  о  непо.1учеи1и   номера  нрн1П1ма1<)1ися  в!)  |)едакц1и  в!)  течегие 
2x1)  нед!)Л1.  со  дня  выхода   сл!)дук)1ла1()  за  недос1иавленнь1м'!)  номера. 

Редакц10НН1>П1    Комин1етЬ:   Алекс.  11.  Бснуа,  И.   Л.  ИерещаитЪ.  йа}).  11.  //.   Нран- 
1сль,  I.   I.  .1е.паиЪ,   С.   И.  МтсовсиИ»,    С.  II.   Тройичцкп'(    и  .1.  .1.   ТрувкииовЪ. 

РсдакторЪ-Пздапк'ль  //.   11.  ВейнерЪ. 


кСтарые  Годы)).  Декабрь,   1913  г.  III 


ОТКРЫТА    ПОДПИСКА. 

НА  ИСТ0РИЧЕСК1П  ЖУРНАЛЪ 

РУССКАЯ  СТАРИНА 

НА  1914  годъ. 

Вступая  въ  1914  году  въ  сорокъ  пятый  годъ  своегосуществован1я,  «Р  у  ее  к  а  я 
Старина»  благодаря  изменившимся  ус.1ов1ямъ  цензуры,  нзвлекаетъ  изъ  своего 
архива  цЪлый  рядъ  ц'Бпыыхъ  записокъ  и  даетъ  мЪсто  осо«")енно  иптереспымъ  вос- 
по}шиаы1ямъ,  а  также  исторически  обработаыыышъ  матер1аламъ  и  подлиыыыиъ  до- 
кументамъ. 

ПмЪя  въ  виду  современныя  услов1я  общественно»  жизни  Росс1и,  редакц1я  пред- 
принимаетъ  цЪлый  рядъ  мЪръ  къ  о6новлен1ю  и  расширеи1ю  журнала. 

Сохраняя  своихъ  прежннхъ  многочислепныхь  сотру дниковъ,  редаки1я  предпо- 
лагаетъ  напечатать  въ  будущемъ  году  сл1)дующ1а  статьи:  А.  Ф.  Кони.  —  «Изъ 
восиомина1пн  и  замЪтокъ  судебнаго  дЪятеля».  «Житенск1я  встрЪчи».  С.  Е.  У. — 
«Письмо  Императора  Александра  I  къ  ИмператрицЪ  Мар1и  беодоривнТ)  о  взят1и 
Парижа».  «Письмо  Императрицы  Мар1и  Эеодоровны».  11.  А.  Зотова. —  «Война 
за  независимость  славянъ  1877  —  78  гг.»  Г.  II.  Бобрикова. —  Воспоминаш'я. 
Е.  С.  Ш  у  м  и  г  о  рс  к  А  г  о.  —  «Кристинъ  въ  переппскЬ  сь  княжной  Туркестановой 
изъ  эпохи  Александра  I».  «Смольный  монастырь».  «О  запискахъ  Екатерины  П». 
А,  3.  П  о  п  Е  л  ь  н  и  ц  к  А  г  о.  —  «Спец!альная  цензура  книгъ».  П.  К.  Козлова. — 
«Аскан1я-Нова  въ  прошедшемъ  и  наст<»ящемь».  Л.  М.  Колонтай.  —  «Записки 
генерала  М.  А.  Домонтовича».  П.  Л.  Юдина. —  «Посольство  Марины  кь  шаху 
Аббасу».  «ЛихолЪтье  на  Кавказскомъ  рубежЪ».  А.  С.  Панкратова.  —  «Старо- 
обрядцы и  Наполеопъ  I».  В.  А.  Андерсона. —  «Днепннкь  II.  М.  Снегирева 
1825  —  1828  гг.»  II.  К.  II  о  л  ев  а  г  о.  —  «Устройство  быта  крестьянъ  въ  ЦарствЪ 
Польскомъ  Калишской  коиисс1ей  по  крестьннскпмъ  дЪ-тамъ  1863  —  1870  гг.» 
(касаются  Императора  Александра  П-го,  Н.  А.  Милютина.  Я.  А.  Соловьева  и  др.). 
С  о  о  Б  щ.  Е.  С.  Ш  у  м  и  г  о  р  с  к  1  й.  —  «Донесен1е  Датскаго  посланника  Гастгаузена 
о  царствовап1п  Петра  III  и  переворотЪ  1762  года».  «Изъ  записок ь  гр.  в.  И.  Го- 
ловкина». «Разсказы  современннковъ  объ  ИмператорЪ  ПавлЪ  I».  И.  А.  Н  и  л  л  а- 
мова.  —  Дневникъ  статсъ-секретаря  Грпгор1я  Ивановича  Вп.иамова.  С.  Н.  Б  р  а  н- 
ловскАго.  —  «А.1ександръ  ведоровичъ  фонъ-деръ-Бринкепъ  па  родинЪ».  А.  С. 
Ллцпнскаго.  —  «Имиераторъ  Александръ  I  въ  Голлапд1'и  и  СаардамЪ  въ 
1814  году».  В.  А.  АрсЕпьЕВА.  —  «Письмо  Императора  Александра  I  къ  А.  С. 
Кологривову.  Письма  И.  А.  Гончарова  къ  Никптенко.  П.  А.  В  и  с  к  о  в  а  т  о  в  а. 
«Письма  В.  А.  Жуковскаго  къ  К.  К.  Зейдлицу».  И.  В.  М-бщанинова.  —  «Два 
письма  Аркачеева».  И.  П.  Мордвинова.  —  «Гибель  крамольиаго  рудомета». 
«Дрмократъ  двадцатыхъ  годовъ».  «Непризнанный  ген1й».  Ф.  П.  Уловича. — 
«Князь  Копстантппъ  Копстантиповичъ  Острожскай».  Н.  А.  Мурз  а  нов  а. — 
«Къ  б!ограф!и  декабристовъ.  Кн.  С.  Г.  Волкоискаго  и  М.  А  Лунина».  В.  Д  о- 
МЕтти.  —  «Воспоминан1я  о  спектакляхь  въ  эрмитажпомъ  театр'Б».  И.  П.  Хит- 
рово.—  «ПослЪдн1й  штурмъ  Карга  вь  1877  году».  М.  В.  Б  кз  о  б  р  а  з  о  в  о  й. — 
«Дневникъ  академика  В.  П.  Безобразова».  В.  А.  Степанова.  —  «Таинственный 
преступннкъ».  А.  М.  Самбурскаго.  —  «Очерки  изъ  семейной  жизни».  I?  л  а  д  и- 
славлева.  —  «Поддонки  родины».  С.  В.  Т  А  н  -в  Е  в  а.  —  «Курьезы  старой  Москвы». 
3.  А.  Сл  езск  и  н  с  к  о  й. —  «Неудачная  опека».  С.  С.  Ч  е  х  а.  —  Елена  Ивановна 
Шидловская,  капитанъ  Амазонской  роты».  С.  И.  В  веден  ска  го.  —  Иепрнгож1я 
р'Ьчи  о  патр1архЪ  ФиларетЪ».  «Дсионск1е  лики  въ  Рязани».  Т.  М.  О  л  в  й  п  и  к  о  в  л.  — 
«1ероманахъ  Юрьева  монастыря  Илатонъ  и  его  рукописи».  Е.  ('.  М.  —  «Депутатъ 
отъ  Росс1и».  Н.  Ф.  Мельницкаго.  —  «Среп!  казаковъ  въ  русско-японскую 
войну».  Д.  М.  Лаврова.  —  «Углицк!н  ссыльный  колоко.Л».  И.  И.  Морозов  а. — 
«Люди  и  нравы  за  полвТжа».  О.  Фридл  лидера.  —  «Восноминан1Я  о  П.  С.  Ван- 
новскомъ».  В.  А.  Лебедева.  —  «За  границей  1863  —  1865  гг.».  Б.  В.  К  а  х  о  в- 
с  к  А  го.  —  Дневникъ  М.  И.  Каховскаго  о  походЪ  1814  г.»  О.  Ф.  Берга.  —  «Смерть 
генерала  Кондратенко».  Е.  А.  А  н  д  р  I  я  Н1  е  в  о  й.  —  «Воспоминай!)!  стараго  педа- 
гога».   Воспоминан!я    Е.    А.    Рагозиной,  Е.  К.  .Л  н  д  р  е  е  в  с  к  а  г  о,  Леваков- 

С  к  А  г  о,    В  и  Н  о  г  Р  А  Д  с  к  А  г  о,    В  Е  С  К  Л  О  В  С  К  А  Г  О.    И    Др. 

По  примЪру  прсжнихъ  лЪтъ,  въ  журпалЪ  будутъ  помещаться  портреты  вы- 
дающихся русскихъ  дЪяте-мей.  Ячурналъ.какъ  и  прежде,  будегъ  выходить  1-го  числа 
каждаго  мЪсяца. 

ПОДПИСНАЯ  Ц«НА  НА  ГОДЪ  9  РУБ.  СЪ  ПЕРЕСЫЛКОЙ,  ЗА  ГРАНИЦУ  11  РУБ. 

Кпигопродавцамъ,  приннмающимь  подписку,  дЪлается  уступка  по  30  коп.  съ 
экземпляра. 

Подписка  принимается  въ  С.-11етербург11,  Фоптанка,  д.  Л»  18.  2—3 


/г 


((Старые  Годы».   Декабрь,    1913  г. 


ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  на  1914  годъ 

(4-й  годЪ   пздан1я) 

РУССЕ1Й  БИБ110ФИ1Ъ 

ЖУРНАЛЪ    ИСтОРИКО-ЛИтЕРЛтУРНЫЙ    и    БИБЛ10ГРАФИЧЕСК1Й. 


ВыходитЪ  8  разЪ  вЪ  годЪ,  книжками  по  100 
гими  иллюстрац1ями. 


150  стр.  со  мно- 


По  примЪру  первыхЪ  3-хЪ  лЪтЪ  издан1я,  наиболЪе  обшир- 
нымЪ  отдЪломЪ  «Русскаго  Библиофила)»  явится  отдЪлЪ  исто- 
рико-литерат^-рный,  вЪ  которомЪ  будетЪ  опубликованЪ  рядЪ 
неизданныхЪ  писемЪ  и  произведен1Й  виднЪйшихЪ  русскнхЪ 
писателей.  Наряду  сЪ  этимЪ,  видное  мЪсто  займетЪ  отдЪлЪ 
историческихЪ  воспоминан1й  и  записокЪ,  вЪ  которомЪ,  между 
прочимЪ,  будетЪ  продолжаться  печатанхе  обширныхЪ  записокЪ 
кн.  И.  М.  Долгорукова,  начатое  вЪ  1913  году. 

Вопросы  искусства  вообще,  и  вЪ  частности  искусства  гра- 
фическаго,  вмЪстЪ  сЪ  вопросами  6ибл1офил1и  и  коллекционерства 
будутЪ  такя^е  достаточно  подробно  затронуты  на  страиицахЪ 
журнала.  ВЪ  биб.пографическомЪ  отдЪлЪ,  кромЪ  реценз1Й  на 
книги  по  истор1и,  истории  литературы  и  искусству  и  перечней 
вновь  выходящихЪ  книгЪ  по  этимЪ  вопросамЪ,  б^дутЪ  поме- 
щаться <)писан1я  частныхЪ  собран1й  и  библ1отекЪ  общихЪ  и 
спе111альныхЪ. 

Редакц1ей  пр1обрЪтенЪ  и  б^детЪ  опубликованЪ  вЪтеченхе  1914  г. 

АРХИВЪ  А.  А.  ВОЕЙКОВОЙ, 

племянницы  В.  А.  Жуковскаго,  извЪстпой  «СвЪтлаиы». 

АрхивЪ  состоитЪ  изЪ  множества  отдЪльныхЪ  рукописей 
и  десяти  семейныхЪ  альбомовЪ  и  заключаетЪ  вЪ  себЪ  рядЪ 
неизданныхЪ  произведений  ЛС)'ковскаго,  Языкова,  Козлова,  Бара- 
тынскаго,  Дельвига  и  др.  вЪ  автографахЪ.  Обширная  переписка 
даетЪ  множество  интересныхЪ  свЪдЪнхй  для  б1ограф1Й  многихЪ 
литераторовЪ  начала  XIX  вТжа,  а  изящные  альбомы  украшены 
рисунками  и  портретами  нЪкоторыхЪ  изЪ  этихЪ  лицЪ,  которые 
будушЪ  воспроизведены  на  страиицахЪ  «Русскаго  Библ1офила». 

Подписная  цЪна  8  р.    50   к.    въ   годъ   съ   пересылкой 
(за  границу  35  фр.). 

Родакц1я:   Спб.   Литейный,   51. 

РсдакгаорЪ-Издатель  Н.  В.  СоловьевЪ. 

1—2 


((.Старые  Годы)).  Декабрь,   1913  г.  V 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  ПА  1914  ГОДЪ  НА  Е/КЕМЪСЯЧНЫП  ЖУРНА.ТЪ 

3  А  В  ^Ь  X  Ьз1 

(Ш-й  ГОДЪ  11здан1а). 

издаваемый  при  ближаишемъ  участ1и:  Р.  В,  Иванова-Разумника,  А.  И.  Иванчина-Писа- 
рева,    С.  Мстиславе каю,   С.  П.  Постникова,  В.  М.    Чернова. 

ПОСТОЯННЫЕ  ОТДЕЛЫ:  ДЪла  п  Дни.    Я.  ВЪчева   (В.  Чернова).    Литература   и 
общественность.  —  Пванова-Разумника.  По  г  р  а  л  а  м  ъ  и  в  е  с  я  м  ъ.  М.  При- 
швина. Свое  и  чужое  (русская  жизнь).  —  С.  Мстпсдавскаго. 

Въ  Япварьскомъ  Л(2  за  1914  г.  будетъ  напечатано:  Леонидъ  Андреевъ  —  «Три 
ночи».  Иванъ  Вольный  —  романъ  «Юность»  (1  ч.  романа  «Юность»,  напечатанная  въ 
1913  г.,  подписчпкамъ  на  1914  г.  будетъ  разос.1ана  безплатно).  М.  Пришвинъ  —  «Зм'Биный 
Хуторъ»  Ал.  Толстой  —  «Маша».  А.  И.  Иванчинъ-Писаревъ  —  «Воспоминан1я  о  Гл.  Успен- 
скомъ».  Ивановъ-Разумнинъ  —  Литература  въ  1913  г.  С.  Метальниковъ  —  «Проблема  без- 
смерст1Я  въ  современной  б1олопи».  Викторъ  Черновъ  —  «Н.  К.  Михапловск1п»  и  друг. 

СОТРУДНИКИ:  Н.  Авксеньтевь,    Ю.  Балтрушайтисъ.  С.  Веягеровъ,    Б.  Вороновъ,    Н.  Геккеръ,    Г.  Зининъ, 

Е.  Звягинаевъ.    Закъ,    В.  Евгеньевъ,    И.  Игнатовъ,  М.    Исаевъ,    А.  Дерманъ,    В.  Лункевичъ,   Г.  Лягарделъ, 

К.  Качоровскгй,    И.    Каиков'ь,    А.  Керенсьмй,    С.  Мартыновъ,    Н.  Морозовъ,    Н.   Огановск1Й.    А.    Пругавинъ, 

Н.  Ракитниковъ,  Э.  Серебряковъ,  Скивъ,  П.  Сорокинъ,  Н.  Сухановъ,   Б.  Черненковъ  и  друг. 

Подписная    ц-Ьна:    на  12  мЪс.  — 10  р.;    на  6  мЪг.  —  5  р.;  на  3  мЪс.    2  р.  50  к.; 
па  1  м'Ьс.  —  85  к.  За  границу  13  р.,  7  р.  50  к.,  3  р.  25  к. 

ПРПНПМАЕТСЯ    ЛЬГОТНАЯ   КОЛЛЕКТПСПАЯ    ПОДПИСКА. 

Подписчпкамъ  на  1914  г.  романъ  В.  Ропшина  «ТО,  ЧЕГО  НЕ  БЫЛО»   (8  книгъ  за  1912  г. 
и  3  книги  за  1913  г.)  высылается  за  5  р.  Коип.юкты:  за  1912  г.  —  5  р.  за  1913  г. -^7  р. 

ВсЪ  №№  за  1912  и  1913  гг.   разоСу^анЫ  полписчикамъ  и   нахол.    въ  прола^Ь 
Арестпъ  съ  конфискованнЫхъ  №^^^   снять. 

ПОДПИСКА  ПРИНИМАЕТСЯ:   Въ  СПБ.  — Контора  журнала.  Рыночная,  10. 

Въ  МосквЪ  складъ  журнала  —  книжн.  магазинъ  «Паука»,  Бол.  Никитская. 

Издательница   С.  И.  Нванчина-Писарева,  Редакторъ  И.  И.  КраевскШ. 

I  ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1914  ГОДЪ  НА  | 

I    ИаВБСТ1Я  по  ЛИТЁРАТУРБ    I 

I  НАУКАМЪ  и  БИБЛ10ГРАФ1И.  | 

I       =  ВБСТНИКЪ  Л1ТЕРАТУРЫ  =       | 

I     НЕОБХОДИМЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ДЛЯ  ИНТЕЛЛИГЕНТНЫХЪ  ЧИТАТЕЛЕЙ.      | 

Щ  (\*П-й  ГОДЪ    пздан1Я;.  Щ 

I  •  •  •  ИЗДАВАЕМЫЙ  Т-ВОМЪ   М.  О.  ВОЛЬФЪ  .  •  •  | 


Годовая  подписная    ц'Ьна    «ИзвТ)ст1Й   по  литератур!)»    и  «ВЪстника  Лите- 
ратуры», съ  доставкой  и  пересылкой  1  рубль. 
Съ  пересылкой  за  границу  —  1  рув.  50  воп.  {  =4  франка). 

Подписка  принимается  въ  книжныхъ  магазинахь  Товарищ.  М.  О.  ВОЛЬФЪ: 

въ    С.-ПетербургЪ:    1)    Гостинный    дворъ,    18  и    2)  Пепск11|   просп.,    13; 

вь  МосквЪ:  1)  Кузнецки!  Мостъ,  12,  д.  Джамгаровыхъ  и  2)  Моховая  ул., 22, 

д.  Чижова  и  Курындиной  (противъ  университета). 
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^Старые  Годы*.  Декабрь,   1913  г. 
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11-й    ГОДЪ    ИЗДАН1Я. 

Въ  1914  году  журналъ  будетъ  выходить  по  той  же 
программЪ  и  въ  томъ  же  форматЪ,  какъ  и  въ  1913  г. 
ИзмЪнена  будетъ  лишь  бумага  на  болЪе  гладкую, 
дающую  возможность  воспроизводить  въ  текстЪ  фо- 
тограф1и,  т.  к.  мног1е  крайне  интересные  памятники 
геральдики  не  могутъ  быть  перерисованы. 

ЦЪна  съ  доставкой  и  пересылкой  шесть  рублей 

въ    ГОДЪ. 

Оставш1еся  въ  небольшомъ   количеств'Ь   экземпляры 
за  1913  ГОДЪ  продаются  по  10  руб. 

Подписчики  на  1914  годъ  могутъ  имЪть  экземпляръ 
журнала  за  1913  г.  по  подписной  цЪнЪ. 

Контора  редакц1и:  Спб.  Рыночная,  10. 

Редакторъ-издатель  С.  Н.  Тройницк1Й. 
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Гр.  А.  А.  БОБРИНСКОГО. 

НАРОДНЫЯ  РУССК1Л  ДЕРЕВЛННЫЯ  ЩШ. 

XII    вып.    дополнительный    выйдетъ    въ    копц'Ь 
января.  ЦЪна  вып.  5  руб. 

Складъ  издан1я  Москва.  Малая  Никитская,  12. 

Готовится  къ  печати  новое  издан1е  выпусками 

„РБаной  КАшнь  въ  РОССШ". 
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ЕЖЕНЕД-ЬЛЬПЫЙ    ТЕХНИЧЕСКО  -  ХУДОЖЕСТВЕННО  -  АРХИТЕКТУРНЫЙ    ЖУРНАЛЪ. 

Органъ  ИМПЕРАТОРСНАГО  Спб.  Общества  Архитекторовъ,  ХЫ1    годъ  изАан1я. 

Журнахь  «ЗодчШ»  выходитъ  еженедЪ^ьыо  въ  объемЪ  не  иеиЪе  одного    печатнаго 

диета  иддюстрированнаго  текста;  кромЪ  того,  въ  течеи1е  года,  даетъ  въ  придожеи1и 

окодо  60  таблиць,  чертежей  и  рнсунковъ. 

Программа    «ЗОДЧАГО». 

ТЕКСТЪ:  Статья  по  архитектурЪ,  строительному  искусству,  техническому  образо- 
ван1ю,  строительному  законодатедьстпу,  строительнымь  матер1аламъ,  разсчетамъ 
сооружеы1Ц,  истор1и  архитектуры,  сельской  архитектуре,  по  вопросамъ  домовла- 
дТ)Н1н,  городского  благоустройства  и  т.  п.  СвЪдЪн1я  о  конкурсахъ.  Полныл  про- 
граммы конкурсовъ  Имп.  Спб.  Общества  Архитекторовъ.  СвЬдЪн1л  о  современиыхъ 
художественно-техническнхъ  выставкахъ,  отчеты  о  засЪдан111хъ  Пмпкрлторскаго 
Спб.  Общества  Архитекторовъ.  Строительнап  хроника.  Правительствеиныя  распо- 
ряжен1я.  Техническо-строительныл  новости.  Библ!ограф1)1  (русск1я  и  иностранныя 
техническ!»  издан1я).  Почтовый  лщнкь  (вопросы  и  отвТггы).  Справочный  цЬны. 
СвЪдЪн1Я  о  торгахъ  на  строительный  работы.  ВЪдоиости  предстоящимъ  построй- 
камь  въ  С.-ПетербургЪ  и  МосквЪ. 

РИСУНКИ  (приложен1е):  Чертежи  существующихъ  и  строящихся  современиыхъ 
сооружеи1Й,  историческ1е  памятники,  конкурсные  проекты,  проекты  сооруженп!, 
имЬющихъ  особый  пнтересъ  по  композици!  или  по  конструки1и,  проекты  сельскихъ 
построекъ,  чертежи  по  строительн.  искусству,  художествен,  промыпиенностн  и  т.  п. 

Подписная    цЪна    за    годъ:сь  приложен1емь,  съ  доставкою   и    пересылкою 
14  руб.,  безь  доставки  12  руб.  Для  учащихся  и  6цбл1отекь  съ  пересылкою  12руб., 
съ  доставкою  (вь  Спб.)  —  11  руб.,  безь  доставки  10  руб.;  безь  прнложен1я:  съ    до- 
ставкою и  пересылкою  10  руб.,  безь  доставки  9  руб. 
КОНТОРА  РЕДАКиж  ПОМЕЩАЕТСЯ:  Спб.  Мойна,  83.  Телеф.  3124. 
Сов'Ьть  редакц1п:  О.  Г.  Беренштамъ,  А.  Е.  Бплогрудъ,  А.  А.  Стаборовскги. 
1—3  Реданторъ  В.  В.  ЭВАЛЬДЪ. 


Гт  «Старые  Годытл.  Декабрь,   1913  г. 


КАРТИНЫ,  СТАРИПНЫЯ    ВЕЩП,    ПРЕДМЕТЫ   ПСКТОТВА. 
ТЬе    Виг11п^1;оп    Ма^агхпе 

ИЛЛЮСтРИРОВАННЫЙ  ежемъсячникъ, 
подъ  редакции  Попе!  Си81  и  Ко^ег  Е.  Ргу,  про  участш  Моге  Лйеу. 

ТЬе  Виг1т^1оп  Мада21пе  признанЪ  авгаоригаетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусства  п  истории  искусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  различныхЪ  областпхЪ.  ВЪ  журпалЪ  помещаются  полпыя  обозрЪ- 
Н1Я  литературы  обЪ  искусствЪ,  могущ1л  служить  совершеннымЪ  руковод- 
ствомЪ. 

ПРОГРАММА      ЖУРНАЛА: 

АРХИТЕКТУРА.  ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ.  МИН1АТЮРЫ. 

БРОНЗА  КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО.  МОЗАИКА. 

ВИТРАЖИ  КНИГИ  И  РУКОПИСИ.  ОРУЖ1Е  И  ДОСП-ЬХИ. 

ВЫШИВКИ  И  КРУЖЕВО.  КОВРЫ.  ПЕРЕПЛЕТЫ. 

ГРАВЮРЫ  И  РИСУНКИ.  КОЖАНЫЯ  ИЗДЪЛШ.  СЕРЕБРО  И  М-ЁДЬ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО.  МАЙОЛИКА.  Я^Х^.^^'^^^.'^Х^.^. 

ЖИВОПИСЬ.  МЕБЕЛЬ.  Я{1?."пЯ?^^?  КОСТЬ. 

ЗОЛОТОЕ  Д-ЬЛО.  МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ.  ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 

СистематическШ  указатель  главнЪйшихЪ  статей,  помЪщенныхЪ  вЪ  жур- 
налЪ  за  прошлые  годы,  высылается  по  требовап1Ю  безплатпо. 

Подписная  цЪпа:  35  шиллинговЪ  =  44  франка  =  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цЪна  отдЪльпаго  номера:  2  шиллинга  6  пепсовЪ, 

АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

ТНЕ   ВПКЫКаТОН   МАеА2;INЕ. 
17,   ОЬВ   В^I^^INаТОN   8ТКЕЕТ,   ^ОN^ОN,   V.  г. 


ЬАКТ 

ЕТ 1Е5  АКТ15ТЕ5 

Ввуае  А'Аг!  апсхеп  е!  шойегпе  дез  с1вах  Мопдев 

В1гес1виг-Ропс1а1;виг:     Агтапй    ВАУОТ  — 23,    ^иа^     УоНахге  —  РШ8 

АЪоппетеп!; :  20  Гг.  —  Ё1гап§гег  25  Гг. 

Аусс  1е  Кишего  йо  Лапу1вг,  1а  геуие  с1'аг1  риЬИе  1'Ш8101гв  де  1а  Рв1п1;пгв 
Вп88в  ^и^  Га11  8и11е  а  сеПез  йез  РехпШгоз  11а11еппе,  Патапйе,  Ггап^.а18е,  аПетапйе, 
11о11ап(1а18е,  е8радпо1е  е1  зсапйшаув,  зёпе  ^и^  а  гепсоШгё  аиргёз  с1и  риЬИс  сиШтё 
1'ассие11  1в  р1и8  йаНеиг.  С'ез!  ГёгибИ  М.  81ёрЬапе  1аккм1тсн  ^ш  681  сЬаг^ё  йе  сеИе 
ёШйс.  II  1е  Га11  аУсс  1а  сотрё1епсе,  Гаи1ог11с  е1  1а  8с1епсв  т1пииеи8в  ^и^  1и1  зоп1 
сои1ит1ёге8.  С'ез!  1а  ргет^ёге  Го1з,  й'аШеигз.  ^ие  рагаН  еп  Ггапсе,  ипс  ёшйе  й'еп- 
зетЫс  зиг  Гаг1  р1сШга1  тозсоу11е.  Ри18,  М.  6и81ауе  КАНN  поиз  еп1ге11е1]1  й'ип  йез 
агиз1ез  168  р1из  оп^^паих  е1  1е8  р1и8  ри188а1118  йе  1а  ^еипе  дёпёгаНоБ:  Ей§гаг  СЬаЫив 
(1оп1  1е8  ата1еиг8  раг181епз  оп1  ^ие1^иеГо^з  а(1т1гё  аих  ехрозШопз  1Р8еаих-ГоПС8(1'ипо 
у1е  81  1п1еп8е.  Еп8и11о,  М.  Вьосиз  1(1епй1йе  ип  зирегЬе  рог1;га1Ь  ^псоппи  ^  йе  СЬаг1в8 
й'АшЪо18е,  йёсоиуеП,  Йегп1ёгетеп1,  йапз  1е8  согаЫоз  йе  1а  та1г1е  йе  8а1п1-Лтапй. 
8и11.  ип  арро1  У1Ьгап1  йс  М.  Е^йтопй  Ротпек.  йе  Ппзиш!.  сп  Гауеиг  йи  гста^^иаЫв 
Пап  йе  1а  Еоте  Ап1;^^ив  йо  М.  Раи1  Вюот.  ЕпзиНе,  М.  Ьёапйге  Уа1ыат  поиз  раг1е 
йи  8си1р1еиг  Ггап^а!»  Рхегго  ВооЬе  йот  оп  соппаИ  Гаг1  81  сотр1е1,  1в  «епз  йёсогаНГ 
81  ог1в111а1.  ЕпЛп,  1е  ге81в  йе  1а  Кеуие  ез1,  сотгае  Ющоигз,  сопзасгё  ^  ипе  еоПе  йе 
с11Гоп^^ие  ип1уег8Р.11е  йоз  Веаих-Аг1з  гсп8е1рпап1,  1в  1вс1еиг  зиг  1ои1  со  яи1  зе  раззе 
еп  Егапсо  е1  а  ГЕ1гап8ег.  11п  Ьог8-1ех1е  еп  сои1еиг8:  Рог1;га11;  й'епГап!  йе  Ье  Каж 
соп1пЬив  а  егаЬеШг  й'ипе  Гадоп  гаУ188ап1е  со  1гё8  Ьеаи  Га8с1си1в  яи1  пе  сотргепй  раз 
шо1пз  йс  с^п^иап^в  шадп^Г^^иез  111из1гаиоп8,  роиг  1а  р1ираг1  1пёЙ11ез.  г. 


«Старые  Годыу>.  Декабрь,   1913  г. 


IX 


кЕУив   МЕN8^Е^^Е   хььизтквЕ 

:-:    В1КЕСТЕик    :    Р.     ВиЗСНМАНК    :-; 

Кесие11  1П<1!8репваЫе  а  ГёШйе  де  ГАг4  апс1еп  е1  тодегпе 
еп  Ве1Ё;1яие  е1  еп  НоПапсЗе,  сотргепаш  ас1ие'1етеп1  р1и8  йе 
4000  рр.  с1е  1ех1е,  8оо  рХапсЬез  Ьогз  1ех1е  е1  Зооо  гергодис110П8. 
АЬоппетеШ  аппие!  :  Ве1Ё;1Чие,  20  ('гапсв;  ё1гап^ег,  25  Ггапсз. 
Ьа  со11ес110п  сотр1ё1е  1904-1913  681  ой"ег1е  аих  поиуеаих 
вои5СГ1р1еиг8  аи  рГ1х  ехсер*110ппе1  йе  170  Ггапсз  (роП  еп  Биь). 
Nитё^о8  8рёс1теп  §:га11з.  (Роиг  Гё1гапгег  соп1ге  епуо1  де 
:-:       с1еих  соироп8-гёроп8е  1п1егпа110паих,  роиг  Гга18  )       :-: 

:-:  ЫВКА1Е1Е  О.  УАК  ОЕ8Т  &  С!^  :-: 

4,  Р1асейиМивёе.  ВКОХЕЬЬЕЗ  -  63,  В'НаиБвтапп,  РАК15 
(ипеё(1111оппёег1ап<1а1верага;1:8ои5  1е  г11ге  ОК2Е  К^N8Т) 


ОТКРЫТА    ПОДПИСКА 

НА  НОВОЕ  ИЗДАН1Е   ИМПЕРАТОРСКАГО   ОБЩЕСТВА 
ПООЩРЕНЫ  ХУДОЖЕСТВЪ. 

В.  к.  Л^КОМСКЖЙ  в  баронъ  Н.  А.  ТИПОЛЬТЪ. 

РУССКАЯ  ГЕРАЛЬДИКА. 

РУКОВОДСТВО  КЪ  С0СТАВЛЕН1Ю  И  ОПИСАН1Ю 

Г  Е  Р  Б  О  В  Ъ. 


Ч.  I.  „Источники  русскаго  гербов^^д^н!я''' 

(Статья   В,   К.  Лукомскаго). 

Ч.  II.  „Руководство  къ  составлен! ю  и  оии- 
сан1ю  гербовъ".  (Рисунки  И.  Я.  Билибина,  бар. 
Н.  А.  Типольта  и  друг.). 

Изланге  печатается  старинными  шрифтами  Сенатской  Типографии. 

Ц-Ьна  издан!я  по  подписке  3  р.  75  к.,  по  выход'Ь  вЪ 
св'ЬтЪ  5  руб-лрй. 

ПОДПИСКА 

на  издан1е  принимается  вЪ  касск  ИМПЕРАТОРСКАГО  Обще- 
ства Поощрен1я  ХудожествЪ.   СПБ.,  Морская,  38. 

Проспектъ  издан1я  высылается  по  требован1ю. 


КАТАЛОГЬ  СТАРЫХЪ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫХЪ  И  РЪДКИХЪ  ИЗДАН1Й, 

нстор1н  —  русской,    нсеобщей,    ар\со.10г1и    н    Г)<)го(ло1ия,  высылаю 

безплатпо. 
С.-Петербург'ь,  Владнм!рск1и  пр.,  13. 

КНИЖНАЯ    ТОРГОВЛЯ    Н.    в.    БАЗЫКИНЛ. 
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и    3    Д    А    Н    1    я 


КРУЖКА  любителей  русскихъ 


ИЗЯЩНЫХЪ    ИЗДАН1Й; 


НЕВСК1Й  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  25  р. 
ГАЛАКТЮНОВЪ  и  его  произведен1л.  Сост.  В.  Я.  Адарюковъ.  3  р. 
РУССКАЯ  ЖЕНЩИНА  В Ъ  ГРАВЮРАХЪ  И  ЛИТОГРАФШХЪ.  3  р. 
РУССКАЯ  ЖИЗНЬ  ВЪ  ЭПОХУ  ОТЕЧЕСТВЕН.  ВОЙНЫ.  3  р.  50  к. 
ПРИДВОРНАЯ  ЖИЗНЬ  ЗА  ТРИСТА  ЛЪТЪ.  3  рубля. 

Распроданы. 

ИМ'ЬЮТСЯ     ВЪ     ПРОДАЖЪ: 

ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  иеизд.  рис.  А.  Орловскаго.  Ц.  2  руб. 
РАЗСВЪТЪ,  поэма  гр.  А.  А.  Голенищева- Кутузова,  съ  8  офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Ц.  10  рублей. 

МАТЕР1АЛЫ  ДЛЯ  БИБЛ10ГРАФ1И  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРО- 
ВАННЫХЪ    ИЗДАН1Й. 

Выпускъ  первый.  —Сост.  В.  А.  Верещагинъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  второй.  —  Сост.  Н.  К.  Сиыягипъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  трет|й.  —  Сост.  Е.  Н.  Тевяшонъ.  Ц.  2  рубля. 
Выпускъ    четвертый,  —  Сост.  Н.  К.   Синягинъ.  Ц.  3  р.  50   к. 

Подписчвки    «Старыхъ   Годовъ»    и    лица,    выписывающ1я     пепосредственио 
изъ  конторы  Редака1и,  пользуются  уступкою  въ  20%. 

готовятся  къ  ПЕЧАТИ  И  ВЪ  ЯНВАРЬ  1914  г.  выйдутъ  въ  свФтъ: 

I.  ГРАВЮРА  И  ЛИТ0ГРАФ1Я.  Очерки  истор1и  и  техники  I.  I.  Ле- 
мана,  со  статьей  М.  А.  Остроградскаго.  Роскошное  издан1е 
сЪ  1  ориг.  грав.  и  70  гел1ограв.  и  фототип.  внЪ  текста  и 
многочисл.  воспр.  ВЪ  текстЪ. 

П.  КАЗНАЧЕЙША  Лермонтова  съ  раскраш.  литограф.  М.  В.  Добу- 
жинскаго. 

П1.  РУССКАЯ  И  ИНОСТРАННАЯ  КНИГА.  Каталогъ  выставки  (съ 

воспр.). 


ТИП0ГРАФ1Я    -СИР1УСЪ-    САНКТПЕТЕРБУРГЪ,    РЫНОЧНАЯ,    10. 


II  Л  Л  Ю  С  Й1  Р  А  Ц  Г  Й 


I  Ь  Ь  П  3  Т  К  х1  Т  I  О  N  8 


Рафаэ.1ь:  «ХристосЪ  во  гробЪ»  ....  "2 — 1^ 

—  БогЪ-ОгаецЪ  (деталь) П — " 

—  А  пгелЪ  (деталь) » 

—  «Сола » .^ » 

Пйруджипо;  «Сила  п  УиЪренность»         » 

Рафаэль:  «Пророки  и  сивп.мы»  ....  1^-г;11~ 

—  СоломопЪ  (деталь  фрески) »^ 

—  Моисей  (деталь  фрески) » 

Перуджипо:  Преображе1пе  Господне      » 
Пакетовы)!  таГ)а«еркя  Император- 

скаго  Фарфороваго  Завода  . . .   14,  18 — 19 
ТПабакеркп    Имнераторскаго    Фа()- 

фороваю  Зявода'.  .  20—21,  24—25,  26—27 
ТПабаксрии    Мейссепскаго     заво.м  28— 2У, 

30-31,  32—33 

Шабакерка  завода  С.-Клу 32 

ГПабаксрки  вЪпскаго  завода 32-^33 

Шабакерки  берлипскаго  завода   ....       » 
Шабакерка  итал1а11скаго  завода  ...  34 

Шабакерка  конца  XVIII  в'Ька 35 

Шабакеркн  завода  Мепнсги 36—37 

Шабакоркп  завода  Каподи.чоите. . .       » 
Шабй1.ерка   ап1Л1йскаго  зав.  Чельси  38 

Фреска  «Лр\анге.1Ъ  Гаир!нлЪ»  (благо- 
вБствуи>щ|й) 50 — 51 

—  «АрхангелЪ  Гавр1илЪ» » 

Фреска  »Успен1е,  Бож1е11    Матери» 

(деталь)  ..,.'.;..--. 53 

Церковь  Села  Подмоклаго.  (Шульск. 
губ.,  1751  г.)  ....  4 I  54—  55 


КАРНАЁи:  Ъ^  ЙЬгхбЬ  аи  1ошЬе:и1 2 — 3 

—  В1еи  1е  Рёге  ((1ё1а11) 6—7 

—  Оп  апде  (йё1а11) » 

—  «Рог1егга» » 

Ье  Рексо1к:    «Ъа  Гог1е22,а  е  1а  1етре- 

гап2^» » 

ЕлрНАЁь:  «РгорКё1ез  е!  8уЫ11е8> 10 — 11 

—  8а1отоп  (с1ё1а11  йе  1а  Гге8^це).  ....       > 

—  Мо1$е  (Йё1;а11  йе  1а  Г^е5^ие) » 

Ье  Ркачога:  Ьа  ТгапзП^агаиоп > 

ТаЬаИёгев  ей  1огте  йе  1е11ге8.    Рогсе- 

1а1пе  йе  1а  МапиГас1иге  Гтрёг1а1е  14,  18 — 19 
ТаЬа11ёге5   еп   рогсеЫпе  йв  1а  Мапи-\ 

Гас111ге  1трёпа1е  .  .  20—21,  24—25,  26—27 
ТаЬа11ёге8  еп  рогсе1а1пе  йе  Ме1б5еп. .  28—29, 

30—31,  32—33 
ТаЬа11ёге  еп  рогсе1а1пе  йе  81.   С1оий.  32 

ТаЬа11ёгез  еп  рогсе1а1пе  йе  У1еппе... .  32—33 
ТаЬаНёгез  еп  рогсеЫпе  йе  ВегИп  ...       » 
ТаЬа11ёге  еп    рогсе1а1пе  ЛаИ^еппе  ....  34 

ТаЬаНёге   еп    рогсе1а1пе  йтд  ХУЩ-е  8.  35 

ТаЬа11ёге8  еп  рогсе1агае  йе  Меппесу..  36 — 37 
ТаЬаНёгез    еп    рогсе1а»пе    йе    Сарой!- 

топ1е » 

ТаЬа11ёге  еп  рог^е1а1пе,  йе  СЬе18еа  ...  38 , 

«Ь'агсЬап^е  (таЬпеЬ  (йё^аИ  й'ипр  Аи-   - 

попс1а11оп).  Ко\'§огой 50 — 51 

«Ь'агсЬап^е  баЬпе!».  Рге5^пс > 

ОёЫ!  йе  «Ь'А88отр410п».  Рге5^ие  ...  53 

Ь'ёдИзе    йи    л^Па^е    РойгаокЬс    ргёз 
Тои1а.  1754 54—55 


Виш.етки  воспронзведспы  изЪ  книгЪ: 

на  стр.    3  —  Веу1га^е    гиг    Кг1е^8-Кип81  ипй  Се8сЫсЬ1б   йез  Кгхедез    V.    1756 — 1763.    Ргеу- 

Ьегд-.  1776. 
»       >)        6  —  Аизегкзепе  6ей5сЫе  V.  КахзсЫп.  ВегИп.  1766. 
»       п       12  —  КеПех1оп8  еиг  1а  ре1п1иге  е1  1а  ^ауиге.  С.  Р.  Лои11а1и.  Ме12. 1786. 
»       я       17,  36  —  Историческое  оавса1пе  Московск.  Успепскаго  Собора.  Москва,  1783. 
»       »      40,  64  (первая)  —  Описа1ие  тринадцати  старипиыхЪ  усадебЪ...  Москва.  1785. 
»       »       41 — Веу1га^е    хиг    Кг1еда-Кипзй     пай   СезсЫсЫе     йез    Кг1едез.     1756 — 1763.    Ргеу- 

Ьег§-.  1786. 
»       •'       45,  64    (вторая)  —  АЫап1а,      йгатта      рег     1М11<1|-п      г.-\1тг(>^оч1:11п     (п      Огезйа 
1'аппо.  1737. 
47 — РаЫез  сЬошев,  т18ез  еп  уогз  раг  ^.  Ве  Ьа  гоатапс.   1';1Г15.  1/,).1. 
48 — Ьа  д1о1ге  йе  ГЕтр1ге  Киеве  зоиз....  йе  8.  М.  I.  Са1Ьеппе  II.  81.  Рё1ег8Ьоиг^.  1765. 
50 — Кигге  Апге1§^в  йегег...  аиГ.  й,  81ай1,  ВегИп  ип1етоштепеп  Е.\рсй11!ои.  1760. 
55  —  Оег  иптегрезбИсЬе...  816^  Рг1ейг1сЬ  й.  Огоззеп...  Ьеу  '/огпйог!"...  ВегИп.  1758. 

59  —  '^^  окоИс2по8С1  1га§ейу1  го8;!у18к1еу  ргхег  \\'а1ер2пус11  о1Т1сег6\у...  \у  \У11п"1е.  1775. 

60  —  Историческое,     географическое    и    га1»погра|1)Пческое    описа111е    Сапкпше- 

шербурга.  Р)банЪ.  1779. 
»       »      62 — Краткое  историч.  описан1е  Свято-ШропцкЫ  Серпсвы  Лавры.  1801. 
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